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प्रमाणित किया जाता है कि- 

यह शोध प्रबन्ध छात्र का निजी एवं मौलिक प्रयास है । 
इन्होने भेरे निर्देशन में विश्व विद्यालय द्वारा निर्धारित अवधि 
तक कार्य किया है। 

इन्होंने विभाग में वांछित उपस्थिति भी दी है । 

शोध”“छात्र का प्रस्तुत शोध-प्रंबन्ध आधुनिक रून्‍्दर्भों में 


अत्यन्त उपयोगी है । 


शोध निर्देशक 
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यह अकारण करूणावरूणालय राघवेन्द्र भगवान्‌ श्रीराम के अहेतुक अनुग्रह का परिणाम ही. 


कहना चाहिए कि मेरा जैसा अल्पमति मर्यादा- पुरूषोतम दशरथ-नन्‍दन के पावन-चरित से ओतप्रोत आदि 


कवि भगवान्‌ प्राचेतस वाल्मीकि की वाणी से प्रसूत रामायण पर कार्य सम्पन्न कर अपने को कृतार्थ 'कर 
रहा हैं और रामायण के अध्ययन की भूमिका लेखन का सौभाग्य प्राप्त कर रहा है । अन्यथा 
महामनीषियों के द्वारा भी जिस कृति का अवगाहन श्रम -साध्य है. । मेरे लिए तो वह कार्य कठिन ही क्‍ 
नहीं असाध्य भी होता । आज यह सौभाग्य का विषय है कि मै एक शोधार्थी की भूमिका मे ” वाल्मीकि ._ 


_ रामायण मे बिम्बविधान ' जैसे पयोधि गम्भीर विषय को लेकर तदूविषयक शोधप्रबन्ध के सम्बन्ध में - 


चर्चा करने का उपक्रम कर रहा हूँ । इस महनीय कार्य की ओर प्रवत होने की भी एक कहानी है । 


शोधाथी के पितामह स्वगीय पं0 श्री रामदयाल उपाध्याय संस्कृत साहित्य के प्रकाण्ड ... 


विद्वान एवं राम के अनन्य भक्त थे । वाल्मीकि रामायण के जाने कितने ही छन्‍द उनको कठस्थ थें, जब 


वह राघवेन्द्र राम की भक्ति भे निमग्न हो अपने मधर- कठ से रामायण के ललित छन्दों का तल्लीन 


होकर गायन करते थे उस समय अर्थावगति से कोसों दूर किन्तु ललित स्वर की मधरिमा से अभिभत 


होकर मेरा वल मन किसी अनिर्वचनीय रससिन्धु में डूबने उतराने लगता था । किसे पंता था कि शैशव 


का यह दिव्य संस्कार आगे चलकर मझे रामायण के रसावगाहन के लिए बाध्य करेगा । 


...._ शैशव अतीत होने के पश्चात्‌ चात्‌ अध्ययन की ओर उन्मुख हुआ और भगवत्‌ - कृपा से सीढ़ी _ पा 

दर सीढ़ी ऊपर उठने के पश्चात्‌ गीर्बाण वाणी मे ही परास्नातक की पदुवी प्राप्त करने का पुण्य लाभ ० 
रा हुआ । अध्ययन काल मे प्रारम्भ से ही संस्कृत का अध्ययन कराया जाना मेरे लिए कोई आश्चर्य जनक. ह 
. बात नहीं थी, क्‍यों कि संस्कृत के अध्ययन अध्यापन की परम्परा वशानुगत थी । यह सौभाग्य मझे हल । 
अनायांस ही सुलभ हो गया था । किन्तु मैं तो यह मानता हूँ कि देव भाषा के प्रति असीम अनुराग का री 
बीज जो शिशु - मन की भूमि मे उप्त था, वही आगे चलकर अंकुरित , पल्‍लवित, पुष्पित और 'फलित 


किन्तु प्रतीत तो ऐसा होता है कि भगवत्‌ कृपा किसी भी शुभ कार्य की ओर प्रवच्त्यन्मख । 
करने के लिए कोई न कोई निमित यों ही प्रस्तत कर देती है । मनष्य तो केवल निमित्त मात्र है । 


 एम0ए0 करने के पूर्व ही से इस व्यक्ति ने अध्यापन में संलग्न होने के कारण आगे कुछ अध्ययन के ४ 


. लिए सोचा ही नहीं था । एक दिन एक अद्भृत घटना घट गई बड़ागाँव झाँसी के भोराई के हनमान 








मन्दिर भे ही एक विद्वान वाल्मीकि रामायण का प्रवचन कर रहे थे मैं भी उसमें सम्मिलित होकर श्रवण 
. लाभ करता रहा और इसी बीच मेरे हृदयस्थ प्रभु ने मुझे उत्प्रेरित किया कि मैं रामायण में कुछ कार्य . 


करूँ, कहना नहीं होगा. कि मेरे शैशव संस्कार ही ईश्वरीय प्रेरणा के रूप मे उद्बुद्ध हो गये । 
परिणामत- मैने रामायण पर शोध करने का मारूति-मन्दिर में ही संकल्प कर लिया । क्‍ 
संकल्प कर लेना तो सहज था किन्तु उसको कार्य रूप भे परिणत करना कितना कठिन 


होगा इसका मुझे कुछ भी पूर्वाभास नहीं था | इसका अनुभव तो तब हुआ जब मुझे. शोधकार्य गा अधिकृत 


विद्वानों के साथ सम्पर्क करने के लिए इतस्ततः दौड़धूप करनी पड़ी रामायण पर शोधकार्य की रूचि प्रकट _ 
करने पर उत्तर मिलता था कि इस पर बहुत पहले ही अनेक शोधार्थियों के द्वारा कार्य सम्पादित हो 


चके हैं किन्तु, मैने हार नहीं मानी और अन्त भे ईश्वरीय कृपा ही कहिए कि तत्कालीन अतर्रा 


महाविद्यालय अतर्रा मे संस्कृत विभागाध्यक्ष पदासीन आचार्य कृष्णदर्त चतुर्वेदी ने मेरे अनुरोध पर रामायण 


पर कार्य कराने की सहर्ष अनमति प्रदान की । 


यह भी मेरे सुकृतों का फल कहा जायेगा कि विना प्रयास के ही बन्देलखण्ड विश्वविद्यालय... 
झाँसी ने प्रस्तुत शोधविषय के शीर्षक को स्वीकृति प्रदान कर दी और मेरा पंजीकरण एक शोध छात्र के... 
रूप भे हो गयां । इस शोध कार्य में जो मुझे लाभ मिला है वह वर्णनातीत है । इसी व्याज से मुझे आदि हा 


कवि की काव्यमयीवाणी के रसास्वादन करने का सौभाग्य प्राप्त हुआ, शोध कार्य से सम्बद्ध अनेक... 


उत्कृष्ट ग्रन्थों के अनुशीलन - परिशीलन करने का सुयोग मिला और सबसे बड़ी बात तो यह हुई कि 


. भगवान राघवेन्द्र के पावन चरितामृत पान करने से भेरा जीवन धन्य हुआ । एक तो आदि कवि की पावन 


वाणी और वह भी रामकथा से ओतप्रोतः - मधुरं हि पयः स्वभावतो ननु कीदुक सितशर्करान्वितम । 


दो शब्द शोध-प्रबन्ध के सम्बन्ध में कहना भी अनुपयनक न होगा | प्राय; यह कहा 0 के 
जाता है कि अमुक शोधकार्य में नई खोज क्‍या है ? किन्तु, सच तो यह है कि काव्य साहित्य में नई 2 
_ खोज हो भी क्‍या सकती है ? विनीत शोधाथी की यह धारणा है कि किसी भी साहित्यिक अध्ययन के... रह 


माध्यम से यदि उसकी प्रासंगिकता तथा उपादेयता जन - समाज में स्थापित हो सकी तो इसका कम महत्व 


नहीं है । ' वाल्मीकीय रामायण भे बिम्ब- विधान शीर्षक शोध कार्य के माध्यम से शोधाथी ने यह प्रयास. हा 


किया है कि आदि कवि की वाणी का सूक्ष्मातिसूक्ष्म तात्पर्य उद्घाटित हो । 


महर्षि वाल्मीकि ने दाशरथि राम को ईश्वरीय रूप भे अंकित किया है कि महामानव के रे हि 


द रूप मे इस सन्दर्भ भे विद्वान एक मत नही है किन्तु शोधार्थी की मान्यता है कि महर्षि वाल्मीकि के राम. 3] 








छठे 

का मानवीय रूप अभिनन्द्य एवं अभिवन्द्य है कि उसमें षडैश्वरय सम्पन्त भगवान्‌ की भगवन्ता नयोछावर 
है । वाल्मीकीय रामायण की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि उन्होने वैदिक देवताओं के स्थान पर 
दाशरथि राम के चरित्र को अपने काव्य का वर्ण्य विषय बनाया । अन्य राम-कथा गायकों की रचनाएँ 
राम और साधारण जन समुदाय के बीच एक लक्ष्मण रेखा खीचती रहीं हैं । किन्तु वाल्मीकि के राम 
मानव मात्र के अतिघनिष्ठ बन गये है । शास्वत मानवीय मानव मुल्यों की स्थापना में वाल्मीकीय रामायण 
की आज भी जितनी प्रासंगिकता है वह लक्ष्य करने योग्य है और जीवन में उतारने के योग्य भी । 

इस शोधप्रबन्ध के लेखन में जिन विद्वज्जनों के परामर्श मौखिक एवं ग्रन्थ दर्शन के रूप . 
में उपलब्ध हुए हैं उनका आभार-स्वीकार प्रथम कर्तव्य है, ऐसे समय मे जब हमारा राष्ट्र भाषा और 
संस्कृति के निर्धारण भे किसी निष्कर्ष पर नही पहुँच पाया, अपनी बहुमूल्य निधि के बारे में भी संशयित 
एव संदिग्ध चेता हैं | ऐसी स्थिति में संस्कृत का अध्ययन विशेषकर संस्कृत विषय को लेकर अनुसंधान 
कार्य बड़े धैर्य का कार्य है, परमात्मा ने मुझे यह धैर्य प्रदान किया, एतदर्थ मै उनके चरणों में नमन करता 


५ + 


हू। क्‍ वे 
अन्त में भें सस्कृत साहित्य के अधिकारी विद्वानों का आभारी हूँ जिन्होंने इस गुरूतर कार्य. प ग् 
में मेरी सहायता की है । इस क्रम में श्रद्धेय डा0 अयोध्या प्रसाद द्विवेदी अध्यक्ष संस्कृत विभाग टी0एआर0. 


भी 
च्ी 


.एस0 कालेज रीवा का स्मरण करना मै अपना कर्तव्य समझता हूँ । क्यों कि संस्कृत काव्य साहित्य में... 
बिम्ब-परक शोधकार्य के वे अधिकारी विद्वान्‌ हैं । उनसे साक्षातकार करके अपने शोधकार्य में मुझे पर्वत. क्‍ ५ 
दिडनिर्देशन प्राप्त हुआ है । ऐसे ही प्रो0 सुरेन्द्र नाथ वर्मा हिन्दी विभागाध्यक्ष , बुन्देलखण्ड कालेज... कु 
झाँसी, का भी मैं अनुगृहीत हूँ जो इस शोध प्रबन्ध के लेखन के समय अपने सतूपरामर्श से मुझे लाभान्वित पक 


करते रहे हैं संस्कृत एवं हिन्दी के अधिकारी विद्वान एवं कवि डा0 प्रभात शास्त्री डी0 लिट ने अपने. हे 


: पाण्डित्य के माध्यम से प्रत्येक साक्षात्‌कार में इस शोध कार्य में रामायण के कठिन स्थलों को व्याख्यायित | 


. कर तदूगत भावबोध कराकर शोधार्थी के सारस्वत उन्मेष में योगदान किया है । एतदर्थ अनुसंधित्सु उनके... 


प्रति कृतज्ञता ज्ञापित करता है । क्‍ क्‍ हे अमकका 
.... डा0 जगदीश सहाय उपाध्याय हिन्दी विभाग बुन्देलखण्ड कालेज झाँसी का आभारी हूँ... का 
.. जिन्होंने समय-समय पर मार्गदर्शन किया । कम 


अतीत एवं वर्तमान के तर्तत संस्कृत हिन्दी एवं अँग्रेजो भाषा के अधिकारी विद्वानों का... 


छ् अनुसंधित्सु ऋणी है जिनके महनीय लक्षण ग्रन्थों से बिम्ब का स्वरूप बोध उसको साक्षात्कृत हुआ है । कर 








क 


श्रद्धेय स्व0 श्री बुद्धि प्रकाश सरावगी को मैं स्मरण करता हूँ जिनकी प्रेरणा से आज मै इस 
शोधकार्य को पूरा कर रहा हूँ ।. क्‍ क्‍ क्‍ 
क्‍ शिक्षाविद्‌ श्रीविश्वम्बर नाथ रिछारिया ने स्वाध्याय करने का सत परामर्श दिया उससे भेरा 
शोध कार्य के प्रति संकल्प दृढ़तर होता गया मैं उनके प्रति अपनी कृतज्ञता ज्ञापित करता हूँ । क्‍ 
मैं उ0मा0वि0 बड़ागाँव | झाँसी | की प्रबन्ध समिति, अध्यक्ष श्री बुजमोहन तिवारी, प्रबन्धक क्‍ 
श्री कैलाश कण चौधरी ,प्रधानाचार्य श्रद्धेय श्री राजाराम वर्मा एवं समस्त विद्यालय परिवार का अनुगुहीत 
हूँ जिन्होंने इस महनीय कार्य के सम्पन्न करने में वांछित सहयोग प्रदान किया । क्‍ क्‍ 
मेरे शोध निर्देशक आचार्य चत॒र्वेदी ने सहृदयता के साथ शोधकार्य में मार्ग-निर्देशन. कर जो हि 
साहायय प्रदान किया है एतदर्थ मै मात्र कृतज्ञता ज्ञापन कर कैसे उऋरण हो सकता हूँ क्योंकि यदि क्‍ 
 शोधगत ग्रन्थियों के निवारण में वे हाथ न बँटाते तो यह कार्य इस रूप में शायद ही सम्पन्न होता, मैं. 
अपने श्रद्धेय स्वगीय पितामह एवं पितृ चरणों को भी शिरसा नमन करता हूँ जिनके शुभाशीर्वचन से यह 
दुस्तर कार्य सम्पन्न करने का गौरव मुझे प्राप्त हुआ है । क्‍ ः 
मैने तत्रभवान्‌ महर्षि वाल्मीकि की वाणी को व्याख्यायित करने का जो साहस किया है... 
उससे यह न समझा जाय कि मेरी मति इसकी पात्र है, सच तो यह है कि भगवान्‌ प्राचेतसका कवित्व _ का 
एवं भगवान राघवेन्द्र की भीन्‍क्त ही मुझको इस ओर ले गई है । विश्वास है कि भगवान दाशरथि राम है हर 
एवं त्रिकाल दर्शी परम तपस्वी महर्षि वाल्मीकि मेरे इस बाल चापल्य से रूष्ट नहीं तुष्ट होंगे । मैंने - 
पूरे मनोयोग पूर्वक सतत- अध्यवसाय एवं धैर्य के साथ प्रस्तुत शोध कार्य को यथा शब्क्ति निर्दुष्ट बनाने | 
का प्रयास किया है भी आदि कवि के कवित्व. की अगाधता एव गंभीरता देखते हुए यह नहीं 
कहा जा सकता कि इस पुनीत कार्य में पूर्ण सफलता प्राप्त हुई, फिर क्षी ५ नभः पतन्त्यात्मसमं हा क्‍ 


पतत्रिण: ” के अनुसार प्रयास तो किया ही गया है । मझे विश्वास है कि भेरा यह शोध- प्रबन्ध उपाधि 2 
योग्य है । विद्वान मनीषी परीक्षकों से अभ्यर्थना है कि शोधाथी के मानव स्वभाव जनित स्खलन... 


परशाल उप्र 
सुरेश चन्द्र उपाध्याय ). 


एम0ए0(संस्कृत) 
...._ शोध- छात्र 


को महत्व न देते हुए अपनी अनुकम्पा से इसे अनुगृहीत करेंगे । ' श्रत॑ मे गोपाय 
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ख- महर्षि वाल्मीकि का संक्षित इतिव॒-त । 

[वाह्य तथा अन्तरंग साक्ष्य द्वारा । 
|- जन्म, 2- देश, 3- काल, 4- जीवनचर्या, 
5- सामाजिक स्थिति, 6- कवित्व का उद्भव, 
7- रामकथा के आदि उद्गाता । क्‍ 
द्वितीय अध्याय 
रामायण के अध्ययन के विविध आयाम 
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ष्ठ भूमि 
क- संस्कृत साहित्य के क्षेत्र में वाल्मीकि रामायण की उपादेयता तथा जन जीवन पर व्यापक प्रभाव के 


कारण उसके अध्ययन की आवश्यकता । 


ख- महर्षि वाल्मीकि का संक्षिप्त इतिवृत्त । |वाह्य तथा अन्तरंग साक्ष्य द्वारा | 
।- जन्म , 
- 2- देश, 
3- काल, 
4- जीवनचर्या, 
5- सामाजिक स्थिति, 
6- कवित्व का उद्भव , 


7- रामकथा के आदि उद्गाता । 


को संस्कृत साहित्य के क्षेत्र में वाल्मीकि रामायण की उपादेयता- क्‍ 


मनुष्य संसार का सर्व श्रेष्ठ प्राणी है जैसा कि एक स्थान पर भगवान वेद व्यास ने कहा है |... 


' गुह्य॑ तत्वंतदिर्द ब्रवीमि न मानुषात्‌ श्रेष्ठतरं हिं किंजिचत ' ' मनुष्य की श्रेष्ठता इसलिए स्वीकार्य है 


कि उसमें बुद्धि और हृदय का सामंजस्य पाया जाता है यद्यपि बुद्धि को लेकर शास्त्रों में बहुत कुछ कहा... 


गया द ठ जयशकर कर प्रसाद ने तो यहाँ तक क हा कि जो बुद्धि कहे उसको न मानकर फिर नर हा क्‍ ् 
किसकी शरण जाय ' श्रुतियों की साररूपा गायत्री भी इसी ओर संकेत करती है । कि बुद्धि की प्रखतता 


ही है। 


मह-त्व पूर्ण है, किन्तु लगतातो ऐसा है कि गायत्री मंत्र का सकेत बुद्धि और हृदय के सामजस्य की ओर क्‍ हे हे । 
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कविवर दिनकर ने मानव की मानवता के ख्यापन में एक बहुत अच्छी बात कद् दी है, वे 
कहते हैं ' मानव केवल मस्तिष्क नहीं वह मानस ' और हूंदय भी है' । सम्भवत: साहित्य की अथ॑वन्ता 
भी बुद्धि और हुंदय के इसी सह भाव की ओर है । प्रत्युत कहना तो यह चाहिए कि साहित्य अपने 
कानन्‍ता सम्मित उपदेश ” के द्वारा बुद्धि की अपेक्षा हृंदय पक्ष को ही अधिक पृष्ट करता हैं । यदि 
मनुष्य मात्र बुद्धिमान ही रहता तो उसकी स्वार्थापरता और स्वसुख-सापेक्षता ही एक मात्र लक्ष्य दोता, 
किन्तु उसका हूंदय पक्ष पर-दुख-कातरता की ओर ही अधिक संलग्न दिखता हैं । कह्दना नहीं होगा कि 
. आदि कवि वाल्मीकि ने काव्य ४३ की उत्पत्ति के सन्दर्भ में इसी तन्त्व को समधित किया है । 
* कालिदास ने क्रॉच वियोगोत्थित शोक को ही श्लोक के रूप भें परिणत होना बताया है ।>. 
इसी का समर्थन करते ध्वन्यालोक कार देखते हैं - 


' क्रौच;&न्द्ब वियोगोत्थ: शोक: श्लोकत्वमागतः “ 
वस्तुत: इन दोनों ही पद्दों का मुल स्वंय आदि कवि का ही श्लोक है- 


सो उनुव्याहरणाद्‌ भूयः शोक: श्लोकत्वमागतः ।2 


निश्चय ही यदि इस अवसर पर बाल्मीकि का बुद्धि पक्ष ही प्रधान होता तो शायद उनका 
कवित्व का बीज प्रस्फूटित होने से रह जाता और आगे का ससार उनके रामायण जैसे आदिकाव्य से 
वंचित ही रह जाता किन्तु उनके हृदय पक्ष ने ऋषि के अन्तस्‌ को श्लुभित कर दिया और उनके. 
अन्तस्तल से काव्य गंगा निर्शरिणी फूट पड़ी... क्‍ क्‍ 
म्तानिषाद प्रतिष्ठां त्वमगम: शाश्वती:समा;: 


 यत्क्रौंच मिथुनादेकमधी: काममोहितम ० 


।] कुरूक्षेत्र - ] अभिनव मानव शीर्षक | - दिनकर 


(।| | 
[2] कान्ता सम्मिततुयोपदेशयुजे- का0प्र0/ प्रथम उल्लास / कारिका-2. 
ह /3| विद्धाण्डज ८श्नोत्था: । श्लोकत्वमापद्यत यस्यशोक: ।। रघु//सर्ग-।4/70 
. : [4| ध्व0- ॥/ 5 व हा द द 


...._]5, वा0रा0- वाल/ सर्ग-2 /40 





.. ]6[ बा0राप0- बाल0/सर्ग-2 /5 








यों तो संसार के अन्य प्राणियों की तरह मनुष्य भी एक सामाजिक जीव है । 

किन्तु उसके अभ्युदय एवं नि:श्रेयस के लिए अनेक उपाय समय समय पर सुझाए गये है । 
शास्त्र में प्रभुस॒म्मित सुहृत सम्मित और कान्‍्ता सम्मित उपदेश इन्ही के प्रवर्तक हैं । काव्य या साहित्य 
कानन्‍्ता सम्मित उपदेश के रूप में सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण सिद्ध हुआ है । कहना नहीं होगा इस काव्य 

साहित्य के आदि उद्गाता वाल्मीकि ऋषि ही हैं। उनका रामायण आदि काव्य के रूप में चर्चित हैं । 

यद्यपि आदि कवि बाल्मीकि के पूर्व भी कवि के कवित्व का प्रादुर्भाव सहस्त्रों वर्ष पूर्व हो चुका था । 
भगवान कृष्ण ने- " कवीनामुषना कवि . अर्थात्‌ मै कवियों में शुक्राचार्य हूँ । ऐसा कह कर इस ओर 
संकेत किया है, कि वाल्मीकि से बहुत पहले ही शुक्रचार्य प्रद्यात कवि इस धरती में विराजमान थे । 
इतना ही नहीं ससार में सर्वाधिक प्राचीनतम वेदों में भी कवित्व की छटठा कम नहीं है । फिर भी ऐसी 
कौन सी नयी बात हो गई कि हमारी परम्परा वाल्मीकि को ही आदि कवि के रूप में मान्यता प्रदान 
करती है । इसके उत्तर मे केवल इतना ही कथ्य है कि वाल्मीकि से पहले चाहे वह ऋषिहों या मुनि 
किसी ने यह क्रान्ति नहीं की जो बाल्मीकि के द्वारा उद्भूत हुई । बाल्मीकि के पूव के कवियों ने क्‍ 
चाहे अपना वर्ण्य विषय जिस जिस को बनाया हो किन्तु मनुष्य की मनुष्यता का संदेश देने वाला प्रथम 
कवि वाल्मीकि ही है । बाल्मीकि ने अपनी रचना इसउद्देश्य से की है कि मनुष्य की मनुष्यता का 
उत्स क्या हैं | वह है उसका चरित्र । देवर्षिनारद से वह यही जिज्ञास्रा प्रकट करते हैं । ' चारित्रयण 
च को यु-क्त दी जिसके उत्तर क्‍ में ब्रहम पुत्र नारद कहते है । ' रामोनाम जनें-सुत :” बाल्मीकि की 
यह देन विश्व मात्र के लिये सर्वथा अदुभुत तथा अद्वितीय है । _ सम्भवत: इसलिए मानव समाज ने 
वाल्मीकि को ही आदि कवि के रूप में स्वीकार किया क्योंकि उन्होंने अपनी मनुष्यता के द्वारा मनुष्य 





को देवताओं से ऊपर उठा दिया है । इतना ही नहीं उन्होंने राम के चरित्र को अपने काव्य का कथानक 


. बनाकर बड़ी निभीकता के साथ मनुष्य मात्र की महरता को लक्षित कराया है | यदि मनुष्य अपने चरित्र: 


पं का आलम्बन लेकर आगे बढ़े तो उसके सामने देवता भीअंकेंचित कर है । वे राम के कोपाविष्ट होने पर... " 
_ देवताओं को अस्त होता दिखाने में कोई संकोच नहीं करते वे स्पष्ट वर्णन करते हैं । " कस्यविभ्यति ...... 


देवाश्च जातरोषस्य संयुगे । " अर्थात्‌ यद्ध स्थल में किस मनुष्य के कोपाविष्ट होने पर देवता भी | के 
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ा। 


भयभीत हो उठते हैं । वाल्मीकि ऐसे ही पुरूष के चरित्र को वरीयता देते हैं और वह है श्री दशरथ _ 
नन्‍दन श्रीराम आज क्या आस्तिक क्‍या नास्तिक सभी राम के चरित्र का लोहा मानने को बाध्य है । 
विद्वानों ने हमारी इसी मान्यता का समर्थन किया हैं । 

वाल्मीकि ने एक क्रान्ति और की वह है उनका लौकिक संस्कृत के माध्यम से राम के 
कथानक का काव्य वद्ध करना इसके पहले के लेखक परम्परा प्राप्त वैदिक संस्कृत में रचना करते चले 
आ रहे थे । जो जन सामान्य के लिए ग्राह्य नहीं रह गयी थी । सामान्य जनजीवन की भाषा वैदिक 
भाषा से विकसित होकर वोल चाल की भाषा में परिणत हो चुकी थी । वाल्मीकि जी ने अपने रामायण 


के सुन्दर काण्ड में हनुमान के मुख से स्पष्ट रूप से इसका उल्लेख कराया है । 
' वाच॑ चोदाहरिष्यामि मानुषीमिह संस्कृताम !' 


. इससे स्पष्ट हो जाता हैं कि वाल्मीकि के समय में मानुषी वाक्‌ संस्कृत ही थी न कि वैदिक ) 
क्रान्किरी महा पुरूष इस मार्ग को अनुसरण करते देखे गये है । 


उदाहरणार्थ - तथागत गौतम वृद्ध ने संस्कृत भाषा की उपेक्षा कर तत्कालीन पालि भाषा मे हर 
जो लोक ग्राह्य थी उसमें अपने उपदेश दिये आगे भी यह प्रवृज्ति देखी गई है । जैसा कि विद्यापति की प 
मैथिली में या तुलसीदास जी की अवधी भाषा में रचना । हमारी इस मान्यता का समर्थन राष्ट्र कवि 
दिनकर ने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ संस्कृति के चार अध्याय में किया है । > निश्चय ही आज भारत में ही 
नहीं विश्व के कौने- 2 में जो राम और राम का चरित्र व्याप्त है उसका श्रेय वाल्मीकि को ही है। 
यदि वे बंधी बँधायी लीक के अनुसार जैसा कि वैदिक परम्परा में इन्द्र वरूण , मरूत देवताओं की हि 
... प्रशस्तियाँ समुपवर्णित हैं । उसी का अनुसरण क्‍ करते तो आज राम कथा विश्व - व्यापी न बनती [इतना 
क्‍ : ही नहीं यदि राम का कथान-कही सही किन्तु उसको लौकिक संस्कृत | जन भाषा | में न लिखते तो... 
. भी राम कथा आज दिग्दिगन्त व्यापिनी न होती ।... हि हु कह 2 हि ल्‍ 
.. सारांश यह है कि वाल्मीकि ने दोहरी क्रान्ति की एक ओर जहाँ उन्होने वर्ण्य विषय के रूप में... । 
.. देवताओं को बहिष्कृत कर एक आदर्श पुरूष को स्वीकार किया तो दूसरी ओर उन्होने भाषिक क्रान्ति ह पा क्‍ 


| वा0रा0 - सु0/ सर्ग 30 / ।॥7 द मा 
5 हा लौकिकसंस्कृत किसी वैयाकरण के मस्तिष्क का आविष्कार नहीं कही जा सकती । वैदिक पाएव... 
न संस्कृत का अस्तित्व रहा होगा । वाल्मीकि ने सकसे पहले लौकिक संस्कृत में काव्य रचना 
की अतएव के आदिकवि और उनका काव्य आदि काव्य माना गया । यह बहुत कुछ वैसा ही... 
+. -“" उदाहरण है जैसा कि विद्यापति का संस्कृत और प्राकृत को छोड़कर मैथिल में लिखना तेथां अमीर खुशरो.... 
... का खड़ी बोली में काव्य आरम्भ करना ।” | संस्कृति के चार अध्याय प्रुष्ठ- दिनकर 67 











के रूप में वैदिक संस्कृत की अपेक्षा लौकिक संस्कृत की प्रतिष्ठापना की । 


वाल्मीकिय रामायण लौकिक संस्कृत भाषा का आदिकाव्य हैं । लौकिक संस्कृत के पूर्व जिस 
भाषा का अस्तित्व रहा उसे हम वैदिक भाषा के रूप में जानते हैं । उसे हो वैदिक संस्कृत कहा जाता 
है । वैदिक -और लौकिक संस्कृत में तात्विक अन्तर नहीं है । दोनो ही संस्कृत हैं । केवल कतिपय 
प्रयोग नियमों में भिन्‍नता हैं । वैदिक साहित्य में नियम मुक्त सबसे महत्व पूर्ण वस्तु है । जो वैदिक 
संस्कृत में भली भांति परिलक्षित है । 
क्‍ वैदिक युग में वर्ण्य विषय देवता ही रहें इसी | जन भाषा | में वेदिक कवियों की चिन्तन 
धारा की माध्यम भूत वैदिक संस्कृत से टूट कर बड़े ही समारम्भ के साथ लौकिक उपारूयान को आधार 
बना कर सर्व प्रथम काव्य |] प्रबन्धात्मक | रूप से लिखने के कारण संस्कृत साहित्य के क्षेत्र में... 
वाल्मीकीय रामायण की उपादेयता परिलक्षित है । द 

वाल्मीकीय रामायण से पूर्ब पद्मात्मक रचनायें हुई और हो रही थी । परन्तु उसका उद्देश्य 
देव स्तुति , धर्म भावना देवार्चन या उपासना आदि ही था । द 

रामायण से पूर्व का काव्य धर्म प्रधान हैं । उसका सामान्य जन जीवन से कोई विशेष सम्बन्ध... 
नही है । परन्तु रामायण का जन जीवन से साक्षात्‌ सम्बन्ध है । 


" वाल्मीकीय रामायण ऐतिहासिक महाकाव्य है । यह महाकाव्य काव्य के सभी तत्वों से 
भरपूर है । इस कृति में एक ओर नायक की उदारतता की पराकाष्ठा है । तो दूसरी ओर नैतिकता का. 


चरमोत्कर्ष उद्दीप्त हैं । इसमें एक ओर मानव मात्र की अन्त: प्रकृति का मनोज्ञगम्फन है तो दूसरी . 


बजे 


. ओर प्रकृति का सजीव चित्रण । वाल्मीकि की सशनक़ लेखनी से प्रादुर्भत यह आदिकाव्य न केवल हा 
_महाकाब्य है, अपितु ऐतिहासिक महाकाव्य, वीरकाव्य और आदर्श जीवन ग्रन्थ भी है । के 


आया. सबक. बाय. इनक. धाा0.. उाकाए.. धागा. धाबी. ा५.. धसाझा.. जइहे.. साा+.. पाक. साथ... साधक. जावे. सही. सा. साताए... चाक..धथाक.. चुचामी.. सा. धोकर 9. धयाक.. शोक... पायी. जामके.. सबकी... साया. हक... सा. धन... रकक.. चंांक.. संस... कक. पॉिडर.जाक.. पौराक.परया.. कमा. ताक. सबक... समा 96. पका... आओ... चामाई:.. चाक.. थाम... रा... डे... सका... खााहब.. जननी... सकी. 'कगाक.. साहब. जरा, 


|] वाल्मीकीय रामायण की वर्ण्य सामग्री अदभुत और स्पृह्णीय है। इसमें मर्यादा पुरूषोत्तम श्री राम के... 
.. सम्पूर्ण जीवन इतिवृ न्त को अत्यन्त सम्मुद्ध एवं सूक्ष्म विस्तार के साथ प्रस्तुत किया गया |... 
लौकिक भावधारा से मनुष्य वाणी का ' मानव विषय' पहिला अभिव्यंजक या मुलत: काव्यात्मक | 


... था देवस्तुतिपरक अथवा अमानुषिक नहीं था । वाल्मीकि ने राम को एक आदर्श महापरूष के रूप | 
में चित्रित किया है । ५ 


सा सा ६:०० बलदेव उपाध्याय पृष्ठ-22॥.. 
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सच तो यह है कि सहतस्त्रों वर्षो से मानवीय संस्कृति तथा सभ्यता की यह आधार शिला है, 


मानव मात्र के लिए विविध जटिल समस्या-कुंँक्षिटिका को अनावुत करने वाले प्रखर ज्योति दिनकर हें । 
वै्या- कक , कौटम्बिक तथा सामाजिक विसंगतियों के भयानक आवर्त जाल में फसे जनों के निस्तारण 
हेतु यह रामायण तारक तरणी है । आज का भारत रामायण कथा के नायक राम के चरित्र के आदर्श 
पर अपना अस्तित्व बनाये अडिग है । जब कि विश्व के अनेक देश अपनी अस्मिता जाने कब के खो 
चुके हैं, वाल्मीकीः रामायण की फल श्रुति भें कहा गया यह अनुष्ट्प्‌ भारतीय संस्कृति के लिये भी 
अक्षरश: यथार्थ बन गया है, जो कि ब्रह्मा के द्वारा वाल्मीकि के सन्दर्भ में कहा गयाहे। 


यावत्‌ स्थास्याजित गिरय: 
सरितश्च महीतले । 


तावत रामायण कथा 
लोकेषु प्रचरिष्यति ।। 


निश्चित ही स्वयंभू विरंचि की यह दैवी वाक्‌ राम कथा के लिये तो शत प्रतिशत सत्य ही - 
सिद्ध हुई है । किन्तु इसमें इतना और जोड़ा जा सकता है कि जब तक रामायण की, रामकथा इस 
धरती में विद्यमान रहेगी तब तक न केवल भारत में प्रत्युत विश्व में मानव संस्कृति का बट वृक्ष द 
लहराता रहेगा ॥ कहना तो यह उपयुगक्त होगा कि आगे के कवियों के लिए रामायण उपजीव्य वन 





गया विश्व कवि कालिदास ने अपने महाकाव्य रघुवंश की रचना के प्रसंग में वाल्मीकि का ऋण मुच्त 


कंठ से सवीकार किया है । 


शक 


रामायण भारतीय सभ्यता,नगर ग्रामादि- निर्माण, सेतुबन्ध वर्णाश्रम व्यवस्था आदि संस्कृतिक 


एवं सामाजिक विषयो पर प्रकाश डालने वाला प्रकाशै स्तम्भ है, जिसके प्रकाश में प्राचीन भारतीय संस्कृति का 


एवं सभ्यता का दर्शन होता है । 


ऋचाओं के रूप में कविता करने वाले ऋषि पद्चयपि वहुत पहले से चले आ रहे हैं । किन्तु 
ऐसा प्रतीत होता है । कि लौकिक क॑ उपाख्यान मयी कविता का आरम्भ पहले पहल वाल्मीकि रामायण है 


..._|[] वाएरा0 - वाल0/सर्ग-3 / 36 ॥/2. 


* 2] अथवा कृत वाग्द्वारे बंशेपस्मिन पूर्व सूरिभि 


मणौ बज्र समुत्कीर्ण सृत्रस्थेवास्ति भे गति हे । 
हे रघु७ - प्रथम सर्ग- श्लोक सं0 4 











उपनिषदों में रामकथा के उत्स से उभरते दिखते हैं । विशेषकर विदेहराज जनक का तो 
कई स्थानों पर उल्लेख मिलता है इस प्रकार इस लौकिक संस्कृत में उपाख्यानमयी काव्य. परम्परा का 
प्रारम्भ हुआ ।.. क्‍ क्‍ 

रामायण हमारा ऐतिहासिक ग्रन्थ भी हैं जो प्राचीन भारतीय राजवंश की प्राचीन परम्परा पंर 
ऐतिहासिक प्रभाव डालतहै । क्‍ 

" रामायण में समाज चित्रण में 5वी शी ३0 पृ७ के भारतीय समाज के आर्थिक, राजनैतिक _ 
और धार्मिक जीवन का अच्छा चित्र मिलता है ।. क्‍ 

मानव प्रकृति के चित्रण में वाल्मीक अधिक कुशल हैं तथा उनके राम काव्यों की तर 
अलौकिक पात्र न होकर मानव सुलभ गुणों और दुबलताओं दोनों से समवेत पूरे मानवीय परिवेश में चित्रित 
व्यक्ति हैं । मानव होने के कारण ही वाल्मीकि के राम के साथ पाठवा का साधरणीकरण, सज शो 
जाता है । “ क्‍ 

रामायण में लौंकिक श्री राम को व्ण्य विषय बनाने से रामायण की उपादेयता का प्रतिपादन क्‍ 
होता है । क्‍ क्‍ क्‍ 


साहित्यिक उपादेयता - 


कै 


रामायण लौकिक उपाख्यानमयी परम्परा का आदि काव्य है । इसके पूर्व वैदिक काव्य 
मिलता हैं जिसका विषय सृष्टि-तत्व अथवा विज्ञान था । लौकिक उपाख्यान से उसका | वैदिक साहित्य 
का | कोई सम्बन्ध नहीं था । क्‍ क्‍ दीन 

वैदिक साहित्य की मंत्र शक्ति तो स्पृ्ृणीय थी किन्तु जीवन को मर्म स्पशीढंग से छूने की... 


 सामथ्य उसमें नहीं थी । कारण यही था कि उसका जीवन से सीधा लगाव नही था । 


" रामायण भारतीय साहित्य का पहला महाकाव्य और विश्वसाहित्य के प्राचीनतम महाकाब्यों.... 


की तुलना में भाषा,भाव,छन्द, रचना विधान , रस व्यंजना, बिम्ब सभी दृष्टियों से उत्कृष्ट ल्कृष्ट कृति प्रमाणित 
हो चुकी है | " ४ क्‍ हि 
वाल्मीकि लौकिक रस ब्यंजना के अनुष्ट्रप छन्‍्द के प्रथम उच्चारणकर्ता, हैं । 
..महाकाब्य तदन्तर्गत नायक , रस , सर्ग, विधान आदि की काव्य शास्त्रीय धारणायें उसी के... 


. आधार पर परवर्ती आचार्यो. द्वारा संचित की गई हैं । 














के । 


वाल्मीकि रामायण की उपादियता संस्कृत साहित्य की चिन्तन परम्परा में अक्षुण्ण है । इसे 


हम परवर्त; काव्य साहित्य परम्परा का प्रवर्तक भी कह सकते हैं । 

वाल्मीकि रामायण की परवर्ती असंख्य कृतियों को अपनी भाव धारा एवं शिल्पन सौन्दर्य से न 
केवल अनुप्राणित किया अपितु उसके उप जीब्य ग्रन्थ का भी कार्य किया विगत 2500 बर्षो, में संस्कृत 
हिन्दी में राम काव्य की विभिन्न विधाओं के रूप में परम्परा फलती फूलती रही । अनादिकाल से क्‍ 
वेदों में जज जीवन के जो महान मानदण्ड उपदेशों के रूप में मंत्रों में संरक्षित थे । आदि कवि वाल्मीकि 
ने अपनी रामायण में श्री राम के लौकिक उपाख्यानों का आश्रम्न लेकर व्यावहारिक जीवन की धरती पर 
उन्हें अवतरित कर दिया । उनके पात्रो में इसका रूप चरमोत्कर्ष. पर दीखता है । वाल्मीकि रामायण में . 
 परूषार्थ की श्रेष्ठता परिलक्षित होती हैं । दैवी शक्ति के सहारे निठल्ले बैठे रहने की कुण्ठित भावना 
उसमें नहीं पाई जाती हैं । इस सन्दर्भ में वाल्मीकि रामायण से मात्र एक उदाहरण प्रस्तुत करना ही 
पर्याप्त होगा । वाल्मीकि रामायण के अतिरिक्त अन्य पुराणों एवं रामायण ग्रन्थों में अहल्योद्धार की कथा 
के नायक राम की भगवत्ता है, वह पाषाणी अहल्या का उद्धार अपने चरण स्पर्श के करिश्मे से 
पुनर्जीवित करके करते हैं, किन्तु वाल्मीकि की दृष्टि इससे पूर्ण. भिन्‍न हैं । उनकी तो मान्यता है कि 
यदिकोई व्यक्ति अपने दुष्कर्मो, से पतित हो सकता हैं, किसी असावधानी या प्रमाद से गिर जाता है तो 
वह अपनी भूल सुधार से अपने सत्कर्मों से उठ भी सकता है । वाल्मीकि की अहल्या राम के चरण 


स्पर्श से पनजीवित नहीं होती प्रत्यत वह ग्रीष्मातमय, वर्षा , शिशिर के कष्टों को झेलती पाषाणी प्रतिमा 


घोर तपस्यामय जीवन व्यतीत करती है- अदम्य उत्साह के साथ प्रायशिचित करती हैं । और वह अपने 
तपश्चरण के द्वारा अपने आप अपना उद्धार करती है, अहल्या आश्रम के समीप महर्षि विश्वामित्र के . 
साथ राम अहल्या के तपः:पूत वरेण्य जीवन से प्रभावित हो उसके पास जाकर उसको अभिवादन करते 
है। परिणामतः विश्वामित्र और आदर्श, राम जैसे महा मानवों के द्वारा समर्चित अहल्या सामाजिक क्‍ 
अ्रताडना से ऊपर उठ कर फिर से समाज के लिए वरेण्यं हो जाती है, उसके पति गौतम उसको अपनी 


_गृहिणी के रूप में स्वीकार कर लेते हैं । सारांश यह है कि रामायण की कथा परावलम्बन की नहीं... 8 


.. स्वावलम्बन तथा आदर्श मय यथार्थ जीवन का शंखनाद करती है । यद्यपि वाल्मीः कैय-रामाय णंके- 


.. अतिरिक्त जाने कितनी ही रामकथा परक कृतियाँ समुप्लब्ध हैं । किन्तु वाल्मीकि रामायण की अपनी एक. हा 


हे : विशेषता है, जो अन्यत्र सम्भव नहीं । अन्य राम कथा परक कृतियाँ राम के ऐश्वर्य के वर्षन में ही... 


संलग्न दीखती हैं । जो राम के व्यक्तित्व को मानवीय धरातल से इतना ऊपर उठा देती हैं कि सामान्य... 


. जन राम के आदर्श को अभिनन्दनीय मात्र समझने लग जाता है । किन्तु अपने को अधिकहीन और दीन ४ हित, 


. ]।| राषवौ तु तदा तस्या पादौ जगुहतुर्मदा।। बाएरा0-बाल/सर्ग-48//7 ..... 
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मान बैठता है । इस तरह अधिकांश राम कथा मूलक कृतियाँ राम के यथार्थ जीवन से सामान्य जन जीवन 
को प्रथक कर देती क्‍ है । किन्तुबाल्मीकि रामायण लोक मानस को हीन भावना एंवं कुण्ठा से ग्रस्त है. 
करके उसको उदात्त मानवीय प्रद्नत्तियों की ओर उन्मुख करती है । इस अर्थ में वाल्मीकि रामायण के. 
अध्ययन की आवश्यकता अत्यन्त उपादेय हो जाती हैं । पाठक अथवा अध्येता यह जानता है कि 
वाल्मीकि ने राम के कथानक में अदम्य उत्साह , उत्कृष्ट अध्यवसाय एवं दुराधर्ष साहस का अंकन तो _ 
किया ही है साथ ही आदि कवि ने अपने कथा नायक की मानव प्रकृति जन्य दुबलताओं को रुपायिति 
करने में भी तनिक संकोच नहीं किया । इन सभी कारणों से वाल्मीकि समुपर्वार्णत रामचरित्र लोक मानस 
को अपनी ओर अनायास॒ आक्ृष्ट करता है । यही विशेषता उसको बहुत प्रभावी बना देती है । 
बाल्मीकि रामायण की उपादेयता भारतीय संस्कृति की व्यवहारिक महनीयता उसमें अभिव्यक्त _ 
वर्णश्नम में दृष्टिगत होती है । रामायण के सन्दर्भ में निम्नाँकित उक्त शतप्रतिशत यथार्थ है । 
क्‍ " रामायण निश्चित ही महान कवि की महतीकृति है । उसमें एक ओर तो अपने मे हान द 
निर्माता की अनुपम पाण्डित्य प्रतिभा का समावेश है और दूसरी ओर जिस देश एवं धरती में उसका क्‍ 
निर्माण हुआ है । वहाँ के सामाजिक, धार्मिक, आध्यत्मिक और आदर्श मय जीवन की समग्रताओ का एक द 
थ प्रतिबिम्बन है रामायण अपने मूल में संस्कृत साहित्य का आदि महाकावब्य और कतिपय परवर्ती. 
महाकाव्यों का प्रेरणा स्रोत ही नही है , वरन्‌ वह भारतीय परिवारों की धर्म पोथी है । 


भारतीय आचार विचार संस्कार-संम्बन्धों का ग्रन्थ और भारत की चिन्तन भा-क्त -. भावना 


ज्ञान-भावना , तथा मैत्री-भावना की प्रतिनिधि पुस्तक है । 


रामायण की प्रधान विशेषता यही है कि उसमें गाहस्थ्य जीवन के चित्र अत्यन्त विस्तृत रूप 


ः में उकेरे गये है जो जाति धर्म देश निरपेक्ष विश्व मात्र के लिए जीवन ज्योति का काम करते है ।... 


पिता-पुत्र में, भाई -भाई में, पति-पत्नी में जो धर्म बन्धन है, जो प्रीति और सम्बन्ध हैं उसको रामायण ने... 
इतना महान बना दिया है कि वह सहज में महाकाव्य के उपयुन्क्त हों गया ।“ की 
.... संस्कृत साहित्य में रामायण की उपादेयता का प्रतिपादन करते हुए बलदेव उपाध्याय कहते... 5 हे 





“ भारतीय गाहस्थ्य जीवन का विस्तृत चित्रण करना रामाणष॑का उद्देश्य प्रतीत हो रहा है ।.... 


.. आदर्श, पिता, आदर्श, माता ,आदर्श, भ्राता, आदर्श, पत्नी आदि जितने आदर्शों, को इस अनुपम महाकाव्य में... 


पलक... चाह. आदत... अल. बाय... चाहत. भहक।. आम... मी... धाया. फामक... पाक... सारे... पाक. विताक.. जनक. अंक... आफ... ग्रंधाक.. गाम्क.. कंआ.. बालक... पक: गके .. कसी... कयओ.. गा). भय. सताक. जय... साथ... संधा$.धधाके.. लाभ... पाक. दल... प्रधाक.. पक. आा+,... जातक जाया. माला... सता. पाया. धारथा+.. साला. वासाओं.. नर. आगाद.. खाता. लजबेक.. सम... जद. वहहीस.. किक. शरामनो।.. जमाने... मची, 


पु |।] स0 सा0 ३0 [कृष्णा कुमार शास्त्री] पृष्ठ सं) 20।//202... 





!कवीन्द्र| पृष्ठ 0। 
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आदि कवि की तूलिका से खीचा हैं । वे सब धर्म के ही पट पर चित्रित किए गये हैं ।इतना ही क्यों 
राम रावण का यह भयानक युद्ध भी इस काव्य का मुख्य उद्देश्य नहीं है । वह तो रामजानकी पति 
पत्नी की परस्पर विशुद्ध प्रीति को पुष्ट करने का उपकरण मात्र है । और ऐसा होना स्वाभाविक भी क्‍ 
है । रामायण को भारतीय सभ्यता ने अपनी अभिव्यन्िक्त के लिए प्रधान साधन बना रक्‍्खा है । और 
भारतीय सभ्यता की प्रतिष्ठा गृहस्थ आश्रम में है । यदि इस गाईस्थ्य धर्म की पूर्ण अभिव्यत्कि के लिए - 
आदि कवि ने इस महाकाव्य का प्रणयन किया तो इसमें आश्चर्य की क्या बात है । रामायण भारतीय 
सभ्यता का एक प्रतीक ठहरा दोनो में परस्पर उपकार्योपफारक भाव बना हुआ है । एक को हम दूसरे 
की सहायता से समझ सकते हैं । "/ क्‍ 
_उपर्डुन्कत कारणों एवं अभिव्यस्क्तियों से वाल्मीकि रामायण की महन्ता न केवल संस्कृत 
साहित्य में अपितु विश्व वाडुमय में स्वतः परिलक्षित होती है । जिसका अपना संस्कृत साहित्य रॉ है 
विशिष्ट स्थान है । जिसकी तुलना किसी दूसरे ग्रन्थ से की ही नहीं जा सकती, वह अद्वितीय है, . 
अनुपमभेय है रामायण की तुलना केवल रामायण से की जा सकती हैं । वह अनन्वय अलंकार का 
ज्वलन्त उदाहरण है । क्‍ 
महर्षि, बाल्मीकि संस्कृत के आदि कवि हैं और उनका काव्य रामायण संस्कृत आदि काव्य 
है । द क्‍ 
रामायण में मर्यादापुरूषोन्तम श्री राम के आदर्श चरित्र का उदात्त वर्णन किया गया हैं 
यही कारण है कि भारतीयों तथा विदेशियों पर अपना व्यापक प्रभाव डालती हैं अतः क्‍ रामायण के 


परिशीलन की आवश्यकता है । 





जिस महापुरूष का गान करते करते महर्षि की वाणी पवित्र हो जाती है .ऐसा अनूठा काव्य... हे 


.. रामायण है । 


जाति के लिए उनका चरित्र प्रेरणा का अजख्रस्नोत रहा है तथा सदैव रहेगा । अतः अपने व्यापक प्रभाव. ह 

. के कारण रामायण के अध्ययन की आवश्यकता है । | कर 

.. रामायण के सभी पात्र अपने उत्कृष्ट चरित्र को संजोए हुए 
धर्म में ही सत्य की प्रतिष्ठा का प्रतिपादन किया गया है।£ 


बा द ._॥।॥. सं0सा0३0 |बलदेव उपाध्याय पृष्ठ- छ् 
.. [2] धर्मो हिपरमोलोके धर्म सत्यं प्रतिष्ठितम्‌ । मा मट 
धर्म संश्रितमप्येतत्‌ पितुर्वचनम॒त्तमम॒ ।। वा0रा0-अेर ०24... 





रामायण में मर्यादा पुरूषोत्तम श्री राम में मंजुल गुणों का अदृभुत सामरजस्य मिलता है । मानव 








॥ 


अयोध्या काण्ड में भरत राम का चित्रकूट में हुआ संवाद राम के उद्ान्त चरित्र का उद्घाटन करता है । 


इसमें कर्तव्य पालन निर्देशित किया गया है । 

रामायण में राम को आदर्श महा पुरूष के रूप में चित्रित किया गया है । बाद में वह अपने 
व्यज्क्तित्व और कृतित्व के कारण विष्णु के अवतार के रूप में ख्यात हुये अत: रामायण के अध्यम्नतकी 
आवश्यकता है । | 

महर्षि वाल्मीकि ने रामायण में शन्क्त शील और सौन्दर्य के निधान राम के चरित्र चित्रण में 
अपना अद्भुत कौशल प्रदर्शित किया है । वे प्रजावत्सल हैं क्‍ तो भ्रात्‌ प्रेम की अद्भुत प्रेरणा मानव समाज 
के सनन्‍्मुख प्रस्तुत करते हैं । 

लोक और जीवन के जितने सम्बन्ध हो सकते हैं उनमें श्री राम के आदर्श आचरण के व्यापक 
प्रभाव के कारण वाल्मीकि रामायण के अध्ययन की आवश्यकता है । 

रामायण की रचना उद्दाम शोक की अनुभूति से हुई जो बाद में क्रौज्च पक्षी भें से एक के 
वध के पश्चात्‌ “मरा निषाद " के अनुष्टुप छन्‍्द के रूप में उद्भूत हुयी । 

रामायण के आधार पर ही संस्कृत के आचार्यों ने महाकाव्य के लक्षण बनाये है ॥ अतः. 
अपने व्यापक श्रभाव के कारण उसके अध्ययन की महती आवश्यकता है । क्‍ 

वैसे तो रामायण की उपादेयता अपने निर्माण काल से लेकर सदैव अश्षुण्ण रही है किन्तु इस ः 
स्वार्थय भौतिक यंग में तो उसकी प्रासंगिकता और बढ़ गयी है , अन्धकार जितना प्रगाढ़ होता जाता है .. 
प्रकाश की उपयोगिता उतनी ही बढ़ती जाती है, आज जब की विश्व के कोने कोने में मानवीयता क्‍ कराह 
रही है, स्वार्थ लोलुप मानव अपनी मानवीयता से कोसों दूर दानवीयता का रूप धारण कर अपने ही 





विनाश में लगा हुआ है । जातीयता, साम्प्रदायिकता, संकीर्णता, अलगाव आदि का विष सर्वत्र फैल रहा... 


है, क्रूरता नग्न रूप धारण कर ताण्डव नृत्य कर रही है आतंकवाद का दानव अपने कराल दष्ट्रोओं से. 


 समूची मानवता को निगलजाने में लगा है । अनाचार एवं दुराचार का बीज नित्य नये रूप धारण करता... 


समग्र आदर्श जीवन को लील जाने को आतुर है , सारी धरती हिंसा से भयाक्रान्‍्त है । दसो दिशाएँ क्‍ 
हे अन्धतमसाच्छादित हैं, ऐसी विसंगतियों के बीच जी रहें अपने विकृत जीवन को सुसंस्कृत बनाने के लिए . 4 ह 
ललक रहे समाज को वाल्मीकि रामायण और उनके काव्य नायक राम ही मात्र दीपालोक ही नहीं प्रातः 
कालीन दिनकर की रश्मियों के समान अपनी रश्मियाँ विकीर्ण करने के लिए आतुर हैं । किन्तु कप 








"रन पदा्यए०कनवपाापभाफ्ापआपक्ननताकदतत्वफा आना लक त शक (तपलमक वह्लिकि नकारा: 


3. 


आवश्यकता है मानव मात्र को अपने चक्षुओं के द्वार खोलने की. 
प्रसाद के शब्दों में- द 
डरोमत अरे अमृत सन्‍्तान अग्रसर है मंगलमय वृद्धि । 
पूर्ण आकर्षण जीवन केन्द्र खिची आयेगी सकल समृद्धि ।। 
किन्तु जैसा कि श्रुति वाक्य है कि " नऋते श्रान्तस्य सख्याय देवा : 4 
अर्थात जो कर्म करते करते थक नहीं जाता देवता उसकी सहायता नहीं करते, इस लिए 
आवश्यकता इसकी हैं कि रामायण के कथानक एवं तद॒गत चरित्रों के आदर्श को समाज अपनाये और 
वर्तमान विसंगतियों से अपना त्राण करे । एतदर्थ रामायण के ग्रम्भीर अध्ययन की महती उपयोगिता हैं 


एवंइसी अर्थ. में उसकी आज भी परम उपादेयता तथा प्रासंगिकृता हैं | 


ख- महर्षि वाल्मीकि का संक्षिप्त इतिवृत्त (वाह्य तथा अन्तरंग साक्ष्य द्वारा | 


मार. फल. सता). सइएंथी.. धाका#.. डी. साथ॥. धागा... धके.. पाया... परधा॥.. विमाही.. धाइ.. सीचीले.... या... अकमी.. सके... आयोक.. इाआंध.. आता. सा... सा... सा. संक3.. आओ. गायक... सका. चल. सकता. आशा... स्‍क.. क 0... आए... आमक.. काया. लक... सबकी... गाक.. धा॥।.. धाकी। 


॥।- जनम :- 


अत. बड... चामानों. धाम 


आदि कवि वाल्मीकि जन्म से किस जाति के थे ?इसका निर्णय करना अत्यन्त ही दृष्कर 
द क्यो कि इनके विषय में लिखित अलिखित रूप में विविध मतभेद पाये जाते हैं । यद्यपि संस्कृत साहित्य ः 
में वेदों से लेकर इतिहास पुराण आदि तक कवि के जन्म के विषय में कुछ न कुछ अवश्य कष्ठा गया 
हैं । किन्तु उनमें एक रूपता के दर्शन नहीं होते । इसके अतिरिन्‍्क एक कठिनाई और भी है । समाज 





में जहाँ एक ओर वाल्मीकि को रामायण निर्माता होने के कारण उच्च दृष्टि से देखा जाता है, वही... | 


दूसरी ओर समाज का एक विशेष वर्ग जिसकी गणना अनुसूचित जाति में की जाती है अपना पूर्वज मानता 


है। आज के युग में वाल्मीकि जयन्ती जिस व्यापक क्षेत्र मेंम्ननायी जानी चाहिए वैसा न होकर एक जाति , 


. विशेष की संकीर्ण परिधि में वह सिमिट कर रह गई है । काल के लम्बे अन्तराल ने आदिकवि और .. 
. अद्यतन समाज के बीच में इतना लम्बा व्यवधान डाल दिया है जिसके कारण निश्चित रूप से ' इदमित्थ' 


कहना असम्भव सा हो गया है | . 


यद्यपि इस सन्दर्भ में निश्चित रूप से कहना सम्भव नहीं है । इसलिए इस सम्बन्ध में जिस 
मान्यता की स्थापना का संकेत यहाँ किया जा रहा है। वह प्रमाणित भले ही न हो सके किन्‍त सर्वथा .. 


.. ॥॥| कामा9-श्रद्धासर्ग / प्रष्ठ -25 


2] अ्0 प्र0 ]भाग-। | मंगलदेव शास्त्री || ऋ04 म0/अ0 33/सू0 ॥] 











4. 


अप्रमाणिक नहीं कहा जा सकता । आदि कवि वाल्मीकि का काल तो परम प्राचीन हें । आधुनिक काल 
के अनेक महापुरूषों के विषय में संकीर्ण मनो भावनायें अन्यान्य मतवाद जिनमें अपवाद की मात्रा ही प्रचुर 
मात्रा में होती है , प्रचार-प्रसार पाती रही है, और जन समाज में फूलती फलती रही हैं । विशेष करके 
इस प्रकार का संकट सबसे अधिक उनको झेलना पड़ा है जो पुरानी घिसो पिटी लीक से हट कर नयी 
दिशा खोजने के लिए चरण बढ़ाते रहें हैं । चाहे वह वृद्ध हाँ या महावीर कबीर हाँ या रेदास, दयाननद 
हों या गान्धी कालान्तर में भले ही ऐसे महापुरूष अभिनन्दाय बने हों, किन्तु अपने जीवन-काल में उन्हें... 
अपने प्रतिकूल वात्याचक्र से गुजरना पड़ा । ऐसी ही प्रतीति वाल्मीकि के जन्म और कर्म के विषय में 
सम्भावित हैं । क्‍यों कि इस महापुरूष ने भी समकालीन रूढ़ियों के विपरीत नवीन मार्ग का सर्जन किया 

। वैदिक संस्कृत के विपरीत लौकिक संस्कृत भाषा को स्वीकार्य वैदिक इन्द्र , वरूण , मरूत, अग्नि क्‍ 
आदि देवताओं की अपेक्षा एक महामानव के चरित्र को आधार बनाकर काव्य की सृष्टि करना आज 
भले ही उनको अभिनन्दय एवं वरेण्य बना रहा हो किन्तु इस सम्भावना को पूर्ण रूप से अस्वीकृत करने. 
का साहस नहीं होता कि उनको समकालीन सामाजिक कुण्ठा का लक्ष्य बनना पड़ा ही। इसके अतिरिच्त 


एक दूसरा तर्क भी पूर्ण अग्राहय नहीं कहा जा सकता कि .मर्यादा पुरूषोत्तम राम के पश्चादवर्ती अनन्य 





समर्थकों ने उनकी ईश्वरता की गरिमा के ख्यापन हेतु वाल्मीकि के जन्म और कर्म में मनचाहे आरोप हु 


आरोपित कर दिये हों किन्तु यह स्वतंत्र शोध का विषय हैं जो अधिक समय सापेक्ष है |. 


वाल्मीकि रामायण के कर्ता तो हैं ही, इसके साथ ही एक मंत्रद्रष्टा ऋषि भी हैं । दोनों द 
महापुरूष भिन्‍न भिन्‍न हैं या एक ही यह निर्णय करा अभी तक सम्भव नहीं हो सका । हो सकता. 
है कि आरम्भ में महर्षि वाल्मीकि वैदिक परम्परा का अनुपालन करते हुए मंत्र द्रष्ठा के रूप में प्रसिद्ध 
हुए हों किन्तु कालान्तर में उनकी चेतना विद्रोह कर बैठी हैं । और वे यथार्थ भूमि भे उतर कर राम | 
जैसे आदर्श पुरूष के चरित्रांकन में संलग्न हो गये हों । या यह भी हो सकता है कि वैदिक मंत्र द्रष्टा 
वाल्मीकि से राम कथा का आदि उद्गाता भिन्‍न हो । समय की लम्बी अवधि इस निर्णय में भी बाधक 
बन बैठी है । क्‍ 
वाल्मीकि रामायण गीताप्रेस के संस्करण की भूमिका में श्री जानकी नाथ शर्मा ने इस सन्दर्भ में हा 


. शोध पूर्ण सूचनाएँ प्रस्तुत की हैं जो मह-त्वपूर्ण हैं और कवि के जीवन के सम्बन्ध में प्रकाश डालती 
उन्होने लिखा है ।.. द 


.._" महर्षि वाल्मीकि जी को कुछ लोग निम्न जाति ति व का बतलाते हैं । पर वाल्मीकि रामायण... क्‍ 


३० के 7/96/9, तथा अध्यात्मरामायण 7/7/3। में इन्होने स्वयं अपने को प्रचेता का पत्र कहा है । न, 














" प्रचेतसो5हं दशम: पृत्रोराघव नन्‍दन ।" मनुस्मति ।/35 में " प्रचेत सं वशिष्टं नारदभव च " क्‍ 
प्रचेता को वशिष्ठ, नारद पुलस्त्य, कवि आदि का भाई लिखा है । स्कन्द पुराण के बेशाख माहात्म्य 
में इन्हें जन्मा्तर का व्याध बतलाया गया हैं । इससे सिद्ध है कि जनन्‍्मान्तर में ये व्याध थे _। व्याध 
जन्म के पहले भी स्तम्भ नाम के श्री वत्स गोत्रीय ब्राहमण थे । व्याध जन्म में शंख ऋषि के सत्संग से 
राम नाम के जप से ये दूसरे जन्म में अग्निशर्मा | मतान्तर से रत्नाकर हुए । वहाँ भी व्याधों के कुसंग 
से कुछ दिन प्राहक्तन संस्कार वश व्याध-कर्म में लगे । फिर, सप्तर्षियों, के सत्संग से ” मरा मरा " 
जप कर ] बांबी पड़ने से | वाल्मीकि नाम से ख्यात हुए और वाल्मीकि रामायण की रचना की । " 
." कल्याण" सं0 स्कन्दपुराणार्क प्रृ० 38।/709, ।024] , बंगला के कृरितवास रामायण, मानस, 
आध्यात्मरामा0 2/6/64 से 92, आनन्द रामायण राज्यकाण्ड । 4/2-49, भविष्यपराण प्रतिसर्ग0 4/। 0 क्‍ ड़ 
में भी यह कथा थोड़े हेर फेर से स्पष्ट है । गोस्वामी तुलसीदास जी ने वस्तुत: निराधार नहीं लिखा है 


अतएव इन्हे नीच जाति का मानना सर्वथा भ्रम मूलक है । ". 


सा... का. साई... सकी... आक।... समा... सहक.. बडी... सिधान। 


आदि कवि ने अपने जन्म से किस देश को अलंकृत किया इस सम्बन्ध भे भी विद्वानों भें ऐक 
मत्य नही है । स्वयं कवि की कृति के आधार पर भी उनके देश का एक स्थान निर्णय करना साध्य 
नहींहे क्योंकि उन्होने स्वयं अपनी लेखनी द्वारा एक स्थान का निर्देश नहीं किया है । देश और काल 
के निर्णय में यह कठिनाई आज कवि के सन्दर्भ में ही नहीं है, यह त्रुटि भारतीय परम्परा में चिरकाल 

पे चली आई है । अद्यतन विचार धारा के अनुसार इसको हम त्रुट ही कह सकते हैं कि भारतीय... 
हर मनीषी प्रायः अपने और दूसरों के ऐतिहासिक जीवन के प्रति उदासीन रहे हैं । किन्तु बात ऐसी नहीं 
है सच तो यह है कि भारतीय इतिहास एवं उसकी सभ्यता संस्कृति इतनी अल्पकालिक नहीं है, जिसको 

. लघुकाय देशकाल काल को सीमा में बांधा जा सकें । भारतीय इतिहास इतना प्राचीन हैं कि उसको देश और | क्‍ क्‍ 

काल की परिधि में सीमित नहीं किया जा सकता । इसके अतिरिंग्क्त एक दूसरा कारण भी रहा है, : 

: भारतीय मनीषी अपने वैयजिकक जीवन से सदैव अनास्ततकत रहे हैं। उनको अपने व्यन्कित्व एवं कर्तुत्व 

. के ख्यापन की चिन्ता कभी नहीं रही है, प्रत्युत उसका लक्ष्य यह रहा है कि उसके द्वारा मानव मात्र क्‍ 
का कल्याण कैसे हो । इसी दिशा में उनकी प्रब्ृत्ठित रही है । भारतीय मनीषीवर्ग इससे पूर्ण अवगत था... 


... कि अनन्त काल के गर्भ में देश और काल के क्षुद्र खण्डों का अस्तित्व नगण्य है । इसलिए वह अपनी है ४ 
. देन जो कि प्राय: चिस्शाश्वत सिद्ध होती रही है , उठती ओर संलग्न रहा । महर्षि वाल्मीकि के सन्दर्भ... 


. में अधिकांश यहीबात सिद्ध होती है । 


. [॥] वा0 रा0 - भूमिका में साक्षिप्त जीवनी पृष्ठ-04..... 
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वाल्मीकि ने अपनी महनीय कृति रामायण में यह तो कही नहीं लिखा कि उनकी जन्मभूमि 


कहाँ थी ?किन्तु अपनी कर्म भूमि की ओर यत्र तत्र प्रसंगत: उल्लेख किया हैं । इनकी ख्याति एक 


महान कवि के रूप में सबसे अधिक हैं, इसकी चर्चा उन्हीने स्वयं की हैं कि कवित्व का रुफुरण किस 


प्रकार एवं किस स्थान पर हुआ ? कवि ने इसकी चर्चा वाल्मीकि रामायण के आरम्भ में ही की है ।. 


जो इस प्रकार है । 
" स मुहूर्त: गते तस्मिन्‌ देवलोक॑ मुनिस्तदा । 
जगाम तमसातीरं जाहव्यास्त्वविदूरत: ।। 
स तु तीरं समासाद्य तमसाया मुनिस्तदा । 


हुड़ | ह 


शिष्यमाह स्थितं पाश्वे दृष्द्वा तीर्थमकर्दमम ।। 


उपयुगक्त पद्यों से यह स्पष्ट होता है । कि कवि का स्थान तमसा नदी के किनारे पर रहा होगा जो 


गंगा नदी से बहुत दूर नहीं था । इसी प्रकार उनके दूसरे आश्रम का उल्लेख अयोध्या काण्ड में किया 


गया है । जो चित्रकूट के अंचल में है । 


" मुनयश्च महात्मानों वसन्त्यस्मिशिलोच्चये । 
अय॑ वासो भवेत्‌ तात वयमत्र वसेमहि ।। 
इति सीता च रामश्च लक्ष्मणश्च कृताज्जलि: 


अभिगम्याश्रयं सर्वे वाल्मीकिमभिवादयन ।। " £ 


इन पंजिकयों से लक्षित होता है कि वाल्मीकि आश्रम चित्रकूट में स्थित था । इसी भांति 


उनके तीसरे आश्रम की चर्चा सीता निर्वा(स॒न से सन्दर्भभित उत्तर काण्ड में है । 
भगवन्‌ साधु पश्येस्त्व॑ं देवतामिव खाच्च्यताम । 
नधास्तु तीरे भगवन्‌ वरःस्त्री कापि दुःखिता।। 


का परिज्ञान होता हैं | इस सम्बन्ध में निवेद्ध यह है कि सहस्त्रों वर्ष पृ जब आज की जैसी नागरिक _ 


न | वा0रा0 - वाल«/ सर्ग0 2 / 3-4 
... [2 " " अयो0/सर्ग 56/ 3-4 क्‍ 
.  |]3| ” " - उत्तर काण्ड /सर्ग 49/ 04 











न 22022 मम 


लशननाग कलम लनणन कतननी रन ता" 


॥ 


सभ्यता का घनत्व नहीं था अधिकांश भारतीय भू-भाग अरण्य बहुल था उस समय न केवल तपस्वियाँ के 


वसते थे जहाँ जल और जीविका के साधन कंदमुल फल आदि या मृंगया सुलभ रही हो । 


उपर्यटक्त तीनों स्थलों के वाल्मीकि आश्रमों का वर्णन किसी न किसी नदी के किनारे पाते 
हैं जो उचित ही है । किन्तु स्थान विशेष का समुचित निर्धारण सम्प्रति मात्र अनुमान प्रमाणांश्रत हे । 
इधर इतिहास एवं भूगोल वेजताओंने वाल्मीकि के स्थान निर्धारण के विषय में पर्याप्त प्रयास किया है 
यह उत्तर भारत के विभिन्‍न अंचलों में किये गये हैं । इनमें तमसा तटवर्ती वाल्मीकि आश्रम इसलिए 
विवादास्पद हैं कि विद्वानों में भी तमसा नदी का निर्धारण नहीं हो पाया है । क्योंकि इस नाम की एक. 
ही नदी नहीं है । गंगा तट वाला आश्रम भी मतभेद ग्रस्त है किन्तु अधिकांश विद्वान विठूर|कानपुर| 
वाले " स्थान को समर्थन देते हैं । चित्रकूट स्थित वाल्मीकि आश्रम विवादास्पद तो नहीं है, किन्तु 
अभीतक यह सिद्ध नहीं हो पाया है कि इलाहाबाद और चित्रकूट के मार्ग में लालापुर ग्राम के समीप 
वाला वाल्मीकि आश्रम वाल्मीकि कालीन है कि पश्चातृवर्त कल्पना के आधार पर उसको मान्यता मिल. 
गई है किन्तु पारम्परिक अनुश्नति इस आश्रम को निवच्चिरूप से मान्यता देती है । लगता तो ऐसा है कि 
प्राचीनकालमें ऋषि मुनि जन किसी एक स्थान विशेष में अपने आपको न बांधकर यथावसर अपनी 
आवश्यकतानुसार यत्र तत्र आवास परिकल्पित कर लेते थे । इसलिए किसी एक ही वाल्मीकि आश्रम का... 


प्रवल समर्थन उचित नहीं लगता ।.. 


श्री जानकीनाथ शर्मा ने वाल्मीके आश्रम के सन्दर्भ भे भी रामायण की भूमिका में महत्वपूर्ण... ध 


सूचनाएं संकलित की है जो इस प्रकार हैं । 


" बालकाण्ड 2/3,4 मे आयी तमसा नदी पर वाल्मीकि जी का आश्रम था । यह उस तमसा 


से सर्वथा भिन्‍न' है जिसका उल्लेख गंगा के उत्तर तथा अयोध्या के दक्षिण में मिलता है । वाल्मीकि- 


आश्रम का उल्लेख 2/56/।6 में भी आया है । पश्चिमोत्तर शाखीय रामायण के 2/।।4 में भी इस । जी 


.. आश्रम का उल्लेख है । बी0एच0 वडेरने " कल्याण " रामायणाक के 496 पृष्ठ पर इसे प्रयाग से 20... 


मील दक्षिण लिखा है । सम्मेलन पत्रिका 43/2 के ।33 प्रष्ठ पर वाल्मीकि आश्रम प्रयाग झाँती रोड... 


_ और राजापुर मानिकपुर रोड के संगम पर स्थित बतलाया गया है । गोस्वामी तुलसीदास जी के मत से... 


इनका आश्रम " वारिपुर दिगपुर बीच विलसति भूमि " था । मूल भोसाई चरितकार " दिगवारिपरा रिपुरा बीच. 


.. सीतामढ़ी " को वाल्मीकि आश्रम मानते हैं । ऋषि प्राय: घूमते रहते थे । श्री राम के वनवास के समय हि 
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वे चित्रकूट के समीप तथा राज्यारोहण काल में गंगतट पर विदूर रहते थे वाल्मीकि 7/66/। तथा 


7/7।/4 से भी वाल्मीकि आश्रम विदूर में ही सिद्ध होता है । " 


सारांश यह है किस श्री शर्मा के उपर्वृन्‍्त उद्धृत अंश से भी हमारी ही मान्यता की पुष्टि 
होती है कि वाल्मीकि आश्रम कवि के जीवन में ही एक नहीं अनेक थे, जिनके आश्रम जनश्रति के 


अनुसार वर्तमान हैं । 


काल :- 


वाल्मीकि के समय निर्धारण भें कुछ मौलिक कठिनाइयाँ हैं जिससे आज तक यह प्रष्ट रूप 
में नहीं कहा जा सकता कि वाल्मीकि का जन्म कब हुआ । उनके काल निर्धारण में प्रमुख कठिनाइयाँ 

आदि:काव्य रामाण में काल का अनिर्देश . पाश्चात्य विद्वानों द्वारा राम की ऐतिहासिकता पर 
सन्देह  पुष्ट अन्तरंग और वाहय प्रमाणों का अभाव भारतीय और पाश्चात्य विद्वानों ने इस विचार पर 
पर्याप्त विचार-विनिमय किया है । उसका निष्कर्ष निम्नप्रकार है । 


बरदाचार्य - रामत्रेता मे हुये । त्रेतायुग ईसा से 8 लाख 67 हजार एक सौ वर्ष पूर्व समाप्त क्‍ 
हुआ था । वाल्मीकि राम के समकालीन थे । द 

गोरोसियो - ।200ई0पू०: 

एलेगल ।॥00 ई0 पृ * 

कामिल वुल्के 600 ई0 पू0 > 

. मैकडानल 500 ई0 पू0, संशोधन 200 ई0 पृ 

हा काशीप्रसाद जायसवाल 500 ई0 पृ0 संशोधन 200 ६0 पृ 
.. जयचन्द्र विद्यालंकार 500 ई0पू० संशोधन 200 ६0पू0 


.. विन्टरनित्स 300 ई0 पृ 


।| वा0रा0की भूमिका प्रष्ठ 07 






2 सं0सा0३0 हिन्दी पृष्ठ 66-67 ।. 


॥ पृष्ठ-4 3 कक 0, 
जमन ओरिएण्टल जनरल , भाग 3 पृष्ठ 379 । 
)5| राम राबके्ी [ - पष्ठ-40। से आगे ।950 

/6) स0स0॥/0 पृ० 306-309 । हब 

4 जे0वी0ओ0- आर0एस0भाग - 4, प्रष्ठ-262 





... ]8] भाएसं0रू0 भाग-। पृष्ठ 432, 433... । 
.. |9| हिस्ट्री ऑफ इण्डियन लिट्र0 भाग-। पृष्ठ 50।-5।7 
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58) 


उपर्यक्त विवेचन मे निम्न बातों पर विशेष ध्यान दिया गया है -- 


का ..बाल्मीकि रामायण मे बुद्ध का उल्लेख न होना तथा धर्म के प्रभाव का अभाव । 

!ख] .. चैदिक काल का परवती होना । 

[ग| कौशल की राजधानी अयोध्या न कि साकेत । 

]घ| पाटलिपुत्र का उल्लेख न होना । 

)ड| श्रावस्ती का राजधानी न होना । क्‍ 

)च| . विशाला और मिथिला का स्वतंत्र राज्य के रूप में उल्लेख । 

!छ] यूनानी प्रभाव का अभाव । 

| मूल रामायण में राम को अवतार न मानना 

[ञ्ञ 500 ६0पू० की संस्कृति और सभ्यता से साम्य | संक्षेप में इन मन्तव्यो का प्रतिपादन 


प्रकार है । 


रामायण में वद्ध एवं वौद्ध धम का अभाव - 


मूल रामायण में बौद्ध धर्म का प्रभाव सर्वथा अद्दृष्ट है एक स्थान पर बुद्ध का नाम आया है ।. 
उन्हे चोर एवं नास्तिक कहा गया है । सभी विद्वान उसे प्रक्षिप्त मानते हैं ।एलोक ब॒द्ध और बौद्ध 
धर्म की निन्‍दा के लिये वाद में जोड़ा गया है । विन्टरनित्स भी रामायण में बौद्ध धर्म के प्रभाव का 


सर्वथा अभाव मानते हैं । 
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पा .. उर्वरक बुद्ध विषयक श्लोक सभी प्रतियो में नहीं पाया जाता है । अतः मूल रामायण बुद्ध. 
.. जन्म 563 ई0 पू0 निर्माण 483 ई0पू0[से पूर्ववर्ती है । अतः वाल्मीकि का काल इससें पूर्व का है |... 

हे ... रामायष और महाभारत वैदिक काल के बाद की रचनायें हैं । अत: इनकी पूर्व सीमा वैदिक शा ह 

काल की समण्ति है । क्‍ हा 


_]।] यथा हि चोर: स तथा- हि वद्धस्तथागतं नास्तिकमत्र विद्धि । वा0रा/अयो0/सर्ग। 09/34 


.. [2] 'भाएस॥३0 भाग-। पृष्ठ 509-50 
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.._ रामायण में कोशल राज्य की राजधानी अयोध्या है । . बौद्ध और जैन ग्रन्थों में अयोध्या का 
साकेत नाम से निर्देश है.। अत: रामायण का रचना काल महावीर और बुद्ध से पूर्व वर्ती है । जो कि 
आदि कवि की रचना है । ः क्‍ 

रामयण " बालकाण्ड 3। " में उल्लेख है कि राम गंगा और सोन के संगम के पास से 
जाते हैं । परन्तु दोनो के संगम पर स्थित पाटलिपुत्र [पटना | का उल्लेख नहीं हैं । बिम्बसार के. 
पुत्र अजातशत्रु |ई0पू0 49। से 459 तक | ने " पाटिल ” नामक ग्राम के चारों ओर सुरक्षार्थ एक... 
परकोटा बनवाया था । वही ग्राम बाद में पाटलिपुत्र नगर हुआ । अतः रामायण की रचना 500 ई0 पृ क्‍ 
से पहले मानने के कारण वाल्मीकि का काल 500 ई0पृ० निश्चित होता है । क्‍ क्‍ क्‍ 


श्रावस्ती - रामके पुत्र लव ने अपनी राजधानी श्रावस्ती में बनायी थी “2 बुद्ध कालीन राजा प्रसेनजित की 


राजधानी श्रावस्ती थी । रामायण में कोशल की राजधानी अयोध्या ही हैं । अतः रामायण का बुद्ध से पूर्व _ 


होना सिद्ध है । अतः रामायणकार वाल्मीकि का समय भी बुद्ध से पूर्व रहा । 


विशाला और मिधेला :- बुद्ध से पूर्व विशाला और मिथिला स्वतंत्र राज्य थे । बुद्ध के समय में दोनों एक 
होकर वैशाली राज्य हो ग्ये थे । अंगुत्तर निकाय में वैशाली का उल्लेख न होकर विशाला और मिथिला 


का प्रथक उल्लेख है ।“ विशाल के राजा सुमति हैं । और मिथिला के सीरध्वजजनक * इससे सिद्ध 


होता है कि वाल्मीकि का काल बुद्ध से पूर्व है । 


यूनानी प्रभाव - रामायण में केवल दो स्थानों पर यवन शब्द का प्रयोग है । जिसके आधार पर डा0.. 


वेबर ने रामायण पर यूनानी सभ्यता का प्रभाव सिद्ध करने का प्रयत्न किया है । डा0 याकोबी और डा0 


विन्टरनित्स ने उपर्युक्त दोनों स्थलों को प्रक्षिण्त माना है । और रामायण पर यूनानी प्रभाव का खण्डन 
किया है ।? अत रामायण के आदि कवि वाल्मीकि का समय यूनानियों के भारत में आगमन 326 $७पू७ 
. के बहुत पूर्व मानना चाहिये । क्‍ क्‍ 


।) अयोध्या नाम म नगरी तत्रासी ल्‍लोक विश्वता- बा/रा०-बाल//सर्ग 5/6 
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राम का अवतार - 

मूल रामायण में राम को अवतार नहीं माना गया है । अवतार की भावना का उदय बुद्ध के 
बाद हुआ । इतिहास साक्षी है कि वुद्ध की प्रतिमाओं से ही प्रतिमा पृणन का विकास हुआ । फारसी 
का [मूर्तिवाचक [| शब्द ' बुद्ध ' शब्द का ही अप अ्रंश है, जो स्पष्ट रूप से सूचित करता ६ 
कि मूर्ति पूजा का सम्बन्ध "बुद्ध ” | बुद्ध नह मूर्ति-पूजा| से रहा । महा भाष्यकार पतंजलि |॥50 
६0 पृ0| ने इसका इतिहास देते हुये बताया कि मौर्य राजाओं ने राजकीय आय बढ़ाने के लिये मूर्तिपूजा 
की योजना प्रचलित थी । 

सुन्दर मूर्तियों और नकक्‍्काशी की योजना भी उन्हीं की देन है । 

रामायण का अधिकांश चित्रण विशेषकर उसका सामाजिक चित्र 5वीं शताब्दी इ0पू० का है । 
उसमें हमें 5वीं शताब्दी $0पू0 के भारतीय समाज के आर्थिक राजनीतिक और धार्मिक जीवन का अच्छा क्‍ 
चित्र मिलता है । क्‍ 

विन्टरनित्स ने यह सिद्ध किया है वर्तमान परिवर्धित रामायण प्रथम या द्वितीय शताद्वी ई 
पृ0 में इस रूप में आ चुकी थी रामायण में अपाणिनीय प्रयोगों से यह सिद्ध है कि यह कि वाल्मीकि 
का काल पाणिनि से पूर्व सिद्ध है । क्‍ द 

 उपर्यटक्त विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि मुल रामायण की रचना 600 $0पू0. 
के बाद की रचना नहीं हैं । इसके पूर्व की रचना मानना भावी प्रमाण की उपलब्धि पर निर्भर हैं । | 
अतः उसके उद्ग़ाता महर्षि वाल्मीकि का भी वही काल निर्धारण होता है । “ 


इस सन्दर्भ में कथ्य यह है कि वाल्मीकि रामायण या वाल्मीकि का समय निर्धारण जिन जिन ॥ 3 
: विद्वानों ने किया हैं इससे यह तो प्रमाणित होता है कि वाल्मीकि ई0प० 600 से पश्चात्‌ वर्ती नहीं हो... 





. सकते किन्तु उनका अस्तित्व वास्तव में कब रहा इससे यह सिद्धनहीं होता । वस्तुतस्तु वाल्मीकि का _ हा 


काल निर्धारण राम के काल निर्धारण के साथ जुड़ा हुआ है । क्योकि रामायण से यह सिद्ध होता है कि... 


वाल्मीकि रामायण के न केवल प्रणेता थें प्रत्युत रामायणी कथा के अन्यतम पात्रों में से एक थे । यदि है 
हम रामायण के उत्तर काण्ड 'को प्रक्षिप्त भी मानें जैसा कि अनेक विद्वानों की मान्यता है कि रामायण _ है 
की परिसमाण्ति युद्ध काण्ड से हो जाती है । जैसा कि देखा गया हैं । कि यह भारतीय परम्परा रही 

. है कि किसी भी ग्रन्थ के अन्त में ही उसकी फलश्रुति कही जाती है । रामायण मे युद्ध काण्ड के अन्त... 


पयामत . आातकडी.. ााक '.. आधक.. पाया. सबका... ऑकंक ".. जायाक.. जाला. लडकी. जानता. धाके पा. कादर. आय. आाकाफ. सबक. आा॥.. आफ... आाओथ.. सामाक.. सडक. धादा.. पाक... जा. जहा. धआक. पाक. आया... ओके. चाय. लक... बा७+... ग्राय>-.. नर. सधाक.. जालाए.. धरा. जा. इक. धरम... पाक... थधाक. कॉम. पोशाक. ओमाक'.. कक... लाखाक.... बराक. वा... तक पाक... धाकड़... पाक. चाट. सम... कही... ऑकक, 
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धरे 


 समकालिक है । क्योंकि अयोध्या काण्ड में राम का वाल्मीकि के साथ साक्षात्कार चित्रकूट स्थल मैं 
समुपर्वर्णत है । जो प्रक्षिण्त नहीं कहा जा सकता इस मान्यता के अनुसार राम का काल निर्धारण जब 
तक नहीं हो जाता तब तक वाल्मीकि के काल निर्धारण में भी कोई निश्चित स्थापना स्थिर नहीं को जा. 
सकती । है द 
यद्यपि समय समय पर प्रख्यात इतिहास विदों एवं पुरातत्व चेताओं के द्वारा यह विवाद चलता 
रहा है । कि राम और कृष्णं में से कौन पूर्ववर्ती है यह भी एक विड़म्बना ही है कि राम की अपेक्षा 
कृष्ण की ऐतिहासिकता संसाधनों के द्वारा अधिक सिद्ध हुयी जिससे अनेक विद्वान कृष्ण की ऐतिहासिकता 
पर तो विश्वास जमाने लगे परन्तु राम के इतिहास पुरूष होने में विद्वानों के एक वर्ग में सन्देह उत्पन्न 
होता रहा । कुछ लोग तो राम को इतिहास पुरूष मानने से भी इन्कार क्‍ कर बैठे ऐसे ही विद्वानों में 
अनेकों ने कृष्ण की अपेक्षा राम को पश्चातृ-वर्ती सिद्ध करने की चेष्टा की किन्तु अब ऐसी श्रान्तियाँ . 
निर्मूल हो चुकी हैं । वास्तविकता तो यह हैं जब कृष्ण को इतिहासिव्तातिहासकारों के मन में सन्देह 





उपजता रहा तो राम तो उनसे प्राचीनतम हैं । आधुनिक इतिहासोचित संसाधनों के अभाव में राम की 


एतिहासिकता नकारी नहीं जा सकती अभी हाल ही में भूगर्भ शास्त्रियों द्वारा समुद्रमग्न द्वारका नगरी का 


पता लगाने के पश्चात्‌ श्री कृष्ण के इतिहास पुरूष के समर्थन में बहुत बड़ा बल मिला है । जबकि हक 


श्रीमत्‌ भागवत ने द्वारकापुरी के समुद्र में डूब जाने का वर्णन वहुत पहले ही कर दिया गया था ,किन्तु क्‍ हे क्‍ रा 


आज के इतिहासकार केवल पौराणिक कल्पना समझते थे । जो आज कल्पना न होकर यथार्थता में... 


.. परिणत हो चुकी है । हु 


सारांश यह कि आज यह प्रवाद समाप्त हो चुका है कि राम कृष्ण के पश्चात॒वर्ती है 
फिर भी आज भी यह अनुसंधेय है कि राम का वास्तविक समय क्‍या है इसका निश्चय हो जाने के. 


... पश्चात चात्‌ ही बाल्मीकि का समय निर्धारण सम्भव हो सकेगा । 


वाल्मीकि के जीवन व॒न्त के सम्बन्ध में भी अनेक ऐतिह्य एवं प्रवाद अनेक ग्रन्थों में 


. उल्लिखित ल् | बतहे जिनमें अध्यात्म रामायण प्रमुख हैं । यद्यपि अध्यात्मरामायण के अतिरिक्त भी पराणों में... प 


.. वाल्मीकि की जीवनचर्या का चित्रण मिलता हैं, पर कुल मिला कर वह एक जैसा है इसलिए यहाँ पर | हि | क्‍ पु 


.. अध्यात्म रामायण के आधार पर ही उनके जीवन व्त को संकेतित किया जा रहा है । 





पु ।' । ४ | | । हा अ ध्या ् । 








: उनके निवास की व्यवस्था -करते हैं । इसी अवसर 





रामायण में वनवास के समय राम सीता और लक्ष्मण के चित्रकूट पहुँचने पर वाल्मीकि... | 
र पर वार्तालाप के सम्पर्क में वह अपनी अतीत की... 


ते हैं । जिसका सारांश यह है कि यद्यपि वाल्मीकि का जन्म ब्राहमण कुल में... 











पा 
हे ४ पे 


हुआ था किन्तु एक शुद्र के सम्पर्क में आकर वह पतन के मार्ग में प्रव॒ुत्त हो गये जीविका के अभाव 
में कुटम्ब के भरण पोषण हेतु उन्हें दस्यु वृल्त्ति अपनानी पड़ी किन्तु सप्तर्षियों के प्रसाद से वह " 
"राम" शब्द के विपरीत " मरा " इस रूप में जपते हुए सर्व पाप विर्निमु-क्त होकर वाल्मीकि गुनि _ 
के रूप में प्रख्यात हो गये ।' हु क्‍ 

इसी तरह की किंवदन्तियाँ वाल्मीकि के जीवन के साथ और भी जुड़ी है , किन्तु वाल्मीकि 
रामायण के अन्तः साक्ष्य से यह बात सिद्ध नहीं होती । सम्भवत: यह मान्यता सत्य के अधिक निकट _ 





हो सकती है, कि राम के महत्व ख्यापन के प्रयोजन से अध्यात्म रामायण या अन्य प्रतियों में उनको .. 


व्याध या दस्यु के रूप में कल्पित किया गया है । वाल्मीकि का जीवन एक कर्मठ तपस्वी का जीवन 
रहा है ।तभी वह इस सिद्धान्त की स्थापना कर सके कि कोई व्या-क्त अपने पुरूषार्थ के द्वारा ऊपर उठ 
: सकता है । पूरी रामायण के किसी श्लोक में इस मान्यता का समर्थन प्राप्त नहीं हो सका कि कोई भी 
कर्म हीन व्यतिक्त मात्र " राम राम " के जप से ऊँचा उठ सकता है । इसके विपरीत सर्वत्र अदम्य 
पुरूषार्थ का ही डिण्डिम घोष किया गया हैं ऊपर अहल्या व॒न्तान्त की चर्चा की गई है । उस प्रसंग 
में भी वाल्मीकि तपश्चरण या कर्तव्य कर्म के महन्त्व कोही लक्षित करते हैं । जबकि परवर्ती 
कृतियो में व्यत्िक्त के पुरूषार्थ की उपेक्षाकर राम के ऐश्वर्य की स्थापना की गई है । यद्यपि पौराणिक 
. परिकल्पना का अनुसरण कर रामायण के कुछ संस्करणों में कुछ श्लोक ऐसे भी समाविष्ट कर दिये गये 


हैं । जिनमें यह उल्लेख किया गया है कि राम के चरण स्पर्श से शिला रूपी अहल्या पुनः स्त्री रूप... 


धारण कर पाप विर्निमुनक्त हो गई किन्तु हमें यह कहने में तनिक भी संकोच नहीं कि इस प्रकार के | 
पद्म निश्चय ही प्रक्षिप्त है । क्‍यों कि वे वाल्मीकि सैद्धान्तिक सरणि का अनुसरण नहीं करते । 
सारांश यह कि वाल्मीकि का जीवन एक कर्मठ तपस्वी का जीवन है । वह ऐसे विर-क्त क्‍ 


.. जीवन को नहीं जीते जो समाज के सुख दुख से उदासीन हो किसी एकान्त स्थान में कर्महीन होकर जिया . द क्‍ क्‍ 
ः जाता है । उनके जीवन में चरित्र की ओजल्विता हैं । जिसका अंकन उन्होने अपनी कृति भे पदे पे... 
३ क्‍ किया है । तभी तो वाल्मीकि सीता निर्वासन से क्षुभत हीकर रामायण की रचना में प्रवृ-त होते है और. द हा 
. उसका गायन लव और कुश के द्वारा इस तरह कराते हैं कि जिससे तत्कालीन जन समुदाय की चेतना राम... | 

. के विपरीत और सीता के पक्ष में जाग्रत हो जाती है । परिणामत: राजाराम को वाल्मीकि को आमंत्रितः दर 
करना पड़ता है । और उन्ही के परामर्श से राम अपनी निर्दोष पत्नी सीता को स्वीकार करने को तैयार क्‍ कक क्‍ 
हो जाते हैं । यह बात दूसरी है । कि भूमिजा सीता के नारीत्व ने इस असंगत राम की स्वीकारोस्ति .. हि ह क्‍ 





: “पके: अस्वीकार कर दिया और भूमिसात्‌ हो गई । 


* कम  अक अभी य मय न का पिता वर पा कक की धरती आठ पल कल ही यु केस हा क कै चर | कक आओ ७3% 0) 7 .. कक के ई 
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...]॥ ज० र०- अबो/र्ग 6/ 64-92 
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सारांश यह कि वाल्मीकि के वैयनिक्तक जीबन की यथार्थ जानकारी आज हमको हो या न 
हो किन्तु असाधारण कर्मठ तपस्वी को पतित या व्याध सिद्ध करना अत्यन्त ही असंगत परिकल्पना हैं । 


रामायण के अन्त: साक्ष्य से यही सिद्ध होता है । 


सामाजिक स्थिति 


भारतीय संस्कृति की यह विशेषता रही है कि उसमें जन जीवन के द हैतु प्रवुच्तित तथा... 
निवृच्ति उभय मार्ग स्वीकार किये जाने पर भो थोथी निव्रन्ति की ओर उसका रुझान नही रहा वर 
प्रवुच्नित मार्ग तो कर्मठ जीवन का मार्ग ही है । किन्तु भारतीय संस्कृति का अनुगामी निवुच्तित मार्ग का. 
पथिक भी निव्रुन्ति के प्रति आसनक्त नहीं रहा । भारतीय आध्यात्मिकता की तह में एक बहुत ही 
महत्व पूर्ण विचार धारा प्रवाहित है कि किसी के प्रति आर्सा-क्त न करो किन्तु अनाम्तन्क्ति के प्रति 
भी आर्सा-क्त न करो । यही कारण है कि हमारा देश पनवृन्त और प्रवृत्ति दोनों को सिद्धान्तत: पु 
स्वीकार करके भी अपने कर्तव्य कर्म से विमुख कभी नहीं रहा । बात यह है कि चाहे बड़ा से बड़ा क्‍ 
विद्वान मनीषी संत महात्मा हो किन्तु यदि वह समाज के अभ्युदय - श्रेयञ्ज में योगदान नहीं करता तो वह 
कहीं भी आदर का पात्र नहीं बनता यद्यपि प्राचीन काल से हमारी साधना पद्धति सामूहिक न होकर 
ऐकान्तिक तथा वैयजिक़क रही है,किन्तु कोई भी व्यन्कति समाज के हित चिन्तन से कभी भी पराड्मुख 
नहीं रहा । उदाहरणार्थ वेद माता गायत्री के मंत्र की ही चचों की जा सकती है । अतिशन एकान्त 


स्थान में भी वैठ कर गायत्री जापक केवल अपनी ही बुद्धि को सत्प्रेरित होने की ईश्वर से कामना न ष्टी हे हल हा 


करता प्रत्यत वह संसार भर की बद्धियों को सत्य की ओर प्रेरित करने की कामना करता है । 


अस्तु इस सन्दर्भ में जब हम आदिकवि की सामयिक स्थिति की ओर दृष्टि पात करते हैं... 
तो वाल्मीकि व्यैज्तिकता के नहीं सामाजिकता के महान सूत्रधार थे ऐसा प्रतीत होता है अन्यथा एक हा 
विर-क्त तपस्वी के हृदय में क्रौज्च वध के कारूणिक दृश्य से उथल पुथल क्यों मचती । अथच ० 
_निर्वांसिता सीता के अरण्य रोदन से कवि का हृदय शोक क्षुभित क्‍यों हो जाता इससे यह सिद्ध होता ह ह है 


है कि तत्कालीन तापस जीवन भी नितानत विर-क्त होकर भी सामाजिकता से मेँह नहीं मोडता थ क्‍ 
सच तो यहरहेकि वाल्मीकि व्यत्क्िगत रूप से विरतक़त होते हुए सामाजिकता के प्रबल पक्षधर थे ।. 


: अन्यथा उनके आश्रम में सीता का संरक्षण और उनके दोनों शिशु लव कुश का एक सदुगृहस्थ्यकी तरह... | 








......._ समाज उत्तरोचर विघटित हो जाता है । सम्भवतः यही कारण हें कि उन्होने अपनी अमूल्य कृति के हे. 





पालन कैसे होता इतना ही नहीं वाल्मीकि का सम्बेदन शील हृदय यह परख रखता था जो राष्ट्र देश, 
जाति, या समाज नारी की अवमानना करता हैं उसको सुख और शान्ति के दर्शन नहीं हो सकते और वह लत, क्‍ 











८० 


द्वारा सामाजिक स्थिति की नींव इतनी सुदुढ़ कर दी कि आज अनेक विसंगतियों के बाबजूद वह अन्य 
देशों की अपेक्षा अपना अस्तित्व बनाये हुए हैं । यह मानवीय दुर्बलता ही कही जायेगी कि किसी भी 
समाज के उद्धारक को अपने समय में संघर्ष करना पड़ता हैं । क्‍यों कि खूढ़िवादी जनमत उसके विपरीत 
होता है किन्तु अन्ततः किसी भी क्रान्तिकारी महापुरूष का जीबन अभिनन्दनीय ही बन जाता है निश्चय 
ही वाल्मीकि ने अपनी अपूर्वकृति के द्वारा अपनी सामाजिक स्थिति तो सुदृढ़ की दी हे , साथ दी भारतीय 
समाज को पूर्ण रूपण संगठित किया है । जिसका प्रबल प्रमाण हमारे समाज की अल्षुण्य परम्परा है । 


कवित्व का उद्भव 


वाल्मीकि रामायण के प्रणेता महर्षि वाल्मीकि के हृदय में कवित्व का उद्भव कैसे हुआ 
इसकी चर्चा कवि ने अपनी कृति में स्वयं की है । काव्य के निर्माण में मम्मट ने 3 हेतु बताये है । 
शन्क्ति निप्रणता लोक शास्त्रकाब्याधिवेक्षणात्‌ । 
काव्यज्ञशिक्षयाभ्यास इति हेतुश तदुदभवे ।। 
तात्पव यह किमम्मट ने काव्य के निर्माण में शन्िक्ति निपणता और अभ्यास इन तीनों को 


समुदितरूप में काव्य निर्माण का हेतु निर्देशित किया है । 

वाल्मीकि की मेधा में कवित्व शन्क्ति निश्चित ही निहित थी जो क्रौचवध जनित करूणा से 
उद्बुद्ध हो गयी । इसकी चर्चा कवि ने रामायण के आरम्भ में स्वयं की हैं । 

प्रतीत तो ऐसा होता हैं कि कवित्व शब्क्ति सबके लिए सहज नहीं जैसा कि कहा गया है । 


नरत्वं दुर्लभ लोके विद्यातत्र सुदुर्लभा । 
कवित्व॑ दुर्लभ लोके शन्तिश्तत्र सुदुर्लभ 


. मनुष्य के अन्त: करण में यह बृन्ति अन्तरनिहित रहती है किन्तु सबके नहीं, जिस 
व्यन्तक्ि का हृदय जितना निमेल और स्वच्छ होता है । उसी से कवित्व निर्झरणी फूटती है । प्रत्येक 
ः व्यन्कि के हृदय में जन्म से ही मूलतः दो प्रकार के मनोभाव क्‍ सन्निहित क्‍ रहते हैं _॥ सुखात्मक _ और 
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दुःखात्मक । इन दोनो में से दुःखात्मक मनोभाव ही प्रभावोत्पादक होता हैं । वाल्मीकि 

का दुःख इसका साक्षी है । जैसे वाल्मीकि यह संकेतित करते हैं कि जब किसी सहृदय के हुंदय में 

दूसरे का दुख अपना दुःख बन जाता है । वहीं से कविता गंगोत्री का प्रादुर्भाव होता है । कविंवर पंत क्‍ 

ने इसी ओर संकेत किया हे - क्‍ क्‍ 
" वियोगी होगा पहला कवि आह से फूटा होगा गान । 

हंदय के कोने से चुप चाप बहीं होगी कविता अनजान ।॥।"' 


रामकथा के आदि उद्गाता :- 


रामकथा का आदि स्रोत कहाँ पर हैं । इसका लेखा जोखा करना मनुष्य की मनीषा के. 
बाहर की बात है । फिर भी यथा शनक्त विद्वानों के द्वारा समय समय पर एतदर्थ, प्रयास छोते रहे हैं । 
_ यद्यपि कुछ विद्वान रामकथा का ख्ोत वेदों में देखते हैं । किन्तु जहाँ कहीं यदि रामकथा के कुछ पात्रों 
का उल्लेख पाया जाता है जैसे राम सीता, आदि । किन्तु इसका समर्थत सम्भव नहीं कि वह इन्ही अर्थे, 
में है । जो राम कथा के प्रमुख पात्र हैं । राम कथा के उद्भव तथा विकास को लेकर डा0 फादर 
कामिल बुल्के ने शोध कार्य किया है । उन्होंने अपने शोध प्रबन्ध में यह सिद्ध किया हैं कि राम कथा 
के आदि उद्गाता वाल्मीकि ऋषि हैं । बौद्ध ग्रन्थों कि तथा महाभारत में जो राम कथा चार्चित है व६ 
वाल्मीकि रामायण की पश्चात॒वर्ती है वह अनेक तर्को, के द्वारा कामिल वृल्के साहब ने सिद्ध किया है हे 





दिनकर ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक संस्कृति के चार अध्याय में यह सम्भावना व्य-क की है कि वाल्मीकि... 


रामायण लिखे जाने के पूष ही अलिखित रूप में रामकथा हमारे देश के अनेक अंचलों में विद्यमान थी, 


जिसका गायन चारण और भाट करते रहते होंगे वाल्मीकि की तलस्पशनी भेघा ने राम कथा को पहचाना 


. और उसको काव्य के रूप में ढाला दिनकर का मत फादर कामिल वुल्के के मत का ही समर्थत करता कद क्‍ 
है । आज भी देश के कोने कोने में ही नहीं,विश्व के अनेक भूभागों में राम की कथा फैली हुई, जो इस... 
मत का समर्थन करती है कि लोक मानस जिस कथा से प्रभावित होता है । उसका गायन पीढ़ी दर पीढ़ी ध के 


.. करता है । उसके लिखित या अलिखित होने से कोई अन्तर नहीं पड़ता । कुछ भी हो यह निश्चित है 
कि राम कथा के आदिउदगाता महर्षि वाल्मीकि ही हैं। क्योंकि इससे प्राचीन किसी भाषा में 
लिखित कोई राम कथा उपलब्ध नहीं होती । 


|| पलल0 - सुमित्रा नन्‍्दन पंत... 























द्वितीय अध्याय 





हर रामायण के अध्ययन के विविध आयाम 














द्वितीय अध्याय 


अनेक. ऑरेंक... आलेनी.. वामाह.. इक)... बाबत. पक... थक. सात, 


उामक.. बाकी. चलती... माइक... भुनिकिं. समेक.. ऑल क. खाया... पेश... सती. पं. सुबली.. डाक. भा... पककी.. पालतय.. भरा... सम... आतक.. सीजिके.. यो. जिस... विकंगत: 


आदि कवि द्वारा रचित रामायण एक ऐसा व्यापक एवं शाश्वत्‌ ग्रन्थ है जिसके अध्ययन के 
अनेक आयाम हो सकते हैं । विशेष रूप से उनके अध्ययन के प्रकार निम्नलिखित हो सकते हैं । यहाँ 
पर उन्हीं के सन्दर्भ में संक्षेप से संकेतित किया गया है । प्रस्तुत शोध ग्रन्थ में रामायण के अध्ययन 
प्रकारों में बिम्ब-योजना को साधन बनाया गया है । अध्ययन के अन्य प्रकारों की अपेक्षा इस विधा: में 
क्या विशेषता हैं इसके निर्देशित करने के पूर्व अध्ययन के अन्य प्रकारों का संक्षिप्त विवरण यहाँ प्रस्तुत 
है । क्‍ क्‍ प क्‍ 
[क| धार्मिक द 
[खा सांस्कृतिक 
!ग) ऐतिहासिक 
...[घा सामाजिक क्‍ क्‍ | ग 
३ ड़ साहित्यिक - भाषा, छन्द, अलंकार , रीति, गुण, रस, ध्वनि औचित्य, बिम्ब ।.. हे 


क धार्मिक आयाम - ; 


मा. ओम. धावाका. धरा. सकी... (सांगत.. अब. नाक 


धर्म को आधार बनाकर जो अध्ययन किया जाता है उसको धार्मिक अध्ययन कहते हैं । 


संस्कृत साहित्य में रामायण और महाभारत दो अमरग्रन्थ हैं । प्रथम को हम कुटुम्ब का काव्य कह. 


सकते हैं तो दूसरे को समाज का, रामायण मे: यद्यपि इन कथाओं का समावेश है नर वानर और राक्षस... 


जिनके सम्बन्ध में दिनकर ने संस्कृति के चार अध्ययन में प्रतिपादित किया है कि रामायण में तीन - हि 
_संस्कृतियों का समावेश है। 


तर संस्कृति , वानर संस्कृति एवं राक्षस संस्कृति । नर [मानवीय संस्कृति का प्रतिनिधित्व मल 


.. अयोध्या करती है । वानर संस्कृति का किष्किन्धा एवं राक्षस संस्कृति. ल्ढा से प्रसरित होती है । इन... 
. तीन भिन्‍न भिन्‍न संस्कृतियों का गुम्फन रामायण में इस प्रकार हुआ है कि वह ठीनों एक रस हो गये 
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और रामकथा की पहले से दोनो कथायें अधिगृहीत हो जाती है । या यों कहा जाय कि राम कथा में यह 
दोनों कथाएँ अन्त॑भूत हो गई हैं। क्‍ 
जैसा कि ऊपर निर्देशित किया गया है कि रामायण कौटम्बिक काव्य है किन्तु इस कौट्म्बिक 
कथानक के माध्यम से कवि ने जिन नैतिक तत्वों या मानव के उदात्त चरित्रों को रूपायित किया है, वह 
अदभुत तथा अपूर्य था । यहाँ पर हम रामायण के धार्मिक अध्ययन के सन्दर्भ में यह कहना चाहते हैं 
कि भगवान व्यास ने जिस तत्व को धर्म के नाम से अभिहित किया है, कालिदास ने जिसको शील का. 
नाम दिया है, महर्षिवाल्मीकि उसी को चरित्र कहते हैं । उनको अपनी रचना करने का प्रयोजन ही एक _ 
मात्र था, मानवीय चरित्र की उदाल्तता का अंकन । जैसा कि कवि ने रामायण की रचना की अभीप्सा 
में देवर्षि नारद से स्वयं जिज्ञासा प्रकट की थी । क्‍ 


"'चारित्रेण चकोयुक्त” इति । कहने का तात्पर्य यह है कि रामायण के अध्ययन की एक 
विधा उसके चरित्रगत विशेषताओं के विश्लेषण के रूप में हो सकती है । यहाँ पर यह लक्ष्य कर देना 
आवश्यक है कि यद्यपि कालान्तर में वाल्मीकि के महापुरूष राम परव्रह्म परमेश्वर के रूप में लोक 
मानस में घर कर गये और कवि की रामायण धार्मिक पूजा पाठ का ग्रन्थ बन गया । किन्तु हमारा यहाँ 
धार्मिक अध्ययन से तात्पर्य यह नहीं है कि रामायण का धार्मिक अनुष्ठान के रूप में अध्ययन का क्या 


प्रकार है । क्यों कि रामायण के अनुशीलन में इस आयाम की कोई आवश्यकता नहीं है । 
यद्यपि उपर्युक्त विधा के अनुसार रामायण का अनुशीलन किया जा सकता है, किन्तु यह. 


प्रकार अध्ययन का एक अंग तो हो सकता है किन्तु संवड़रूपूर्ण नहीं । 


खा सांस्कृतिक आयाम - 


जा... गाली... अंश... सा. साफ... सम. आडत.. आय. धहात.. पाक 





यद्यपि आज के युग में संस्कृति शब्द विवादास्पद हो गया है । एवं उसकी व्यापकता देश... 


.. जाति धर्म आदि विभेदों के कारण खण्डश:ः विभन्‍कत होती जा रही है । संस्कृति की परिभाषा में इसी... ये 


. लिये विद्वानों में मतभेद उभरते रहते हैं । किन्त इस सन्दर्भ में डा0 हजारी प्रसाद द्विवेदी के द्वारा क्‍ 





.. निर्देशित संस्कृति की परिभाषा अधिक युतिक्त युरक्त तथा हृद्य कही जा सकती है ।उत्होने एकजगह कहा 


ही. च जा ६७ (की अं > । पक जज कक बी ती आस की. 2 या की ० ही आय ही. की 000. विज ७) 600 बी के के तक पक हे मा 3 23 का ५ एल पक माह ढक कि एम चल कक दी किला कप) आफ कलर का अर 02 3 2 रिक क के पट. यम कक 


ह [।[ बा0रा0, बा0/सर्ग ।/3 हे 
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है - कि मानव ने अपने आन्तरिक विकाम॒के लिए जो कुछ भी शोभन प्रयास प्रस्तुत किये हँ उसी को 
हमसंस्कृति कह सकते हैं । आज कलतो पाश्चात्य संस्कृति पौरस्त्य संस्कृति आदि के रूप में मानवीय 
संस्कृति अनेक रूपा दृष्टिगोचरित होती हैं । किन्तु एक वह भी समय था कि जब पूरे विश्व में भारत 
अपनी सांस्कृतिक चेतना की रश्मियाँ विकीर्ण करता था , जिसको मानवीय संस्कृति कहा जाता था और 
उसके जनक थे सूर्यवंश के महान सम्राट मनु । मनुस्मृति में इसका संकेत प्रस्तुत अनुष्ट्प में मिलता है । 


" एतद्‌ देश प्रसूतस्य सकाशादग्र जन्मन:। 


स्वं स्‍्वं प्रसृतिम शिक्षेरन्‌ प्रथिब्याम सर्व मानवा: ॥।' ' 





इसी मानवीय संस्कृति का व्याख्यान बाल्मीकीय रामायण जो राम कथा के माध्यम से रूपायित..... 


की गयी है । रामायण के अध्ययन का इस प्रकार मानवीय संस्कृति के परिप्रेक्ष्य में रामायण का अध्ययन 
सांस्कृतिक अध्ययन कहा जा सकता है किन्तु इस अध्ययन में उसकी साहित्यिक विशेषतायें गौण पड़ जाती. 
हैं । द 
ग| ऐतिहासिक आयाम - 


. कहा गया है कि- " इतिहास पुराणाभ्याम वेद समुपजृंह्येत्‌ ।" अर्थात वेद ज्ञान] की उपलब्धि 
के लिए इतिहास और पुराण यह दोनों आँखों का काम करते हैं । सौभाग्य से वाल्मीकीयरामायण आदि 
काव्य ही नहीं वह इतिहास का अनुन्तम ग्रन्थ भी है । इति+ह+आस अर्थात अतीत का इतिब्ृच्त ही क्‍ 
तो इतिहास है किन्तु इतिहास मात्र सन्‌ संवतों एवं नामों की तालिका का नाम नहीं प्रत्यत इतिहास का क्‍ 
अर्थ है; तत्कालीन मानवीय सभ्यता संस्कृति आदि का अंकन । यद्यपि इतिहास अतीत की वस्तु है. 
किन्तु किसी भी व्यत्िक्त जाति समाज या राष्ट्र के उत्थान के लिए यह अतीत का इतिवृत्त भविष्य के. 
निर्माण में योगदान करता है । क्योंकि इतिहास से हम अपनी विशेषताओं या त्रुटियों से अवगत होते हैं । 


_ फलतः इसी परिप्रेक्ष्य में वर्तमान में अपने क्रिया कलाप के द्वारा भविष्य को शोभन बनाने की चेष्टा... ले 


करते हैं । 


यह कहने में हमें तनिक भी संकोच नहीं कि इस अर्थ में रामायण की मुल्यवत्ता अक्षुण्ण है... 


पु द से 
भारतीय इतिहास में सूर्य और चन्द्रवंश अतिशय महरत्व पूर्ण हैं। जिनमें ऐसे-महापुरूष अवतरित हुये हैं 
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जिनके जीवनवृतों के अध्ययन से मानवीय चेतना का विकाश होता रहा है और आज भी हो रहा है 
रामायण के पात्र या कथानक प्राचीनतम भले ही हों किन्तु उनको कल्पित कहना बुद्धि के दिवालियापन 
के अतिरिक्त और कुछ भी नहीं है । 


यह तो हुई राम कथा की ऐतिहासिकता की बात, इसके अतिरिक्त भी रामायण में ढ़ेर सारी 
ऐसी अन्तः कथाएँ है जो इतिहास की बहुमूल्य वस्तु हैं । इस दृष्टि से रामायण का अध्ययन ऐतिहासिक 
कहा जा सकता है । किन्तु ऐसा अध्ययन इतिहास के शोधाथी के लिए ही उपयुच्क्त है । क्‍ 


[घां सामाजिक आयाम : 


पायी. माा0.. धकामा.. ना... सा; सकी. भॉकको.. साधक. काम. सात... सबकी 


यद्यपि भारतीय मनीषा साधना की दृष्टि से ऐकान्तिक रही है जो उचित भ्गी हैं । प्रत्येक 
मानव का वाह्य आकार प्रकार ही नहीं उसकी अन्तश्चेतना भी विभिन्‍न प्रकार की होती है इस लिए 
साधना की दृष्टि से स्वाधीन चिन्तन वैयन्किक ही हो सकता है । आजकल पाश्चात्य प्रभाव के. 
अनुकरण से जो सामूहिक साधना की बाढ़ आ गयी है उसमें वास्तविकता कम दिखावे और दम्भ की मात्रा 
ही अधिक है । यही कारण है कि हमारे ऋषियों ने वैयनिक्तक जीवन के विकाश हेतु चार आश्रमों 
की परिकल्पना की थी, किन्तु इसके साथ ही सामाजिक व्यवस्था के सन्तुलन हेतु ऋ षियों द्वारा वर्ण 
व्यवस्था की प्रतिष्ठापना की गयी थी । यद्यपि आज उपर्युन्कत दोनों व्यवस्थायें विकृत एवं जीर्ण शीर्ण 
अवस्था में है , किन्तु सिद्धान्ततः उनकी उपयोगिता नकारी नहीं जा सकती । आज संसार का ऐसा कोई 
भू-भाग नहीं जो भारतीय मस्तिष्क की इस परिकल्पना का उपयोग न कर रहा हो । इन दोनों के ; 
_ आकार-प्रकार या संज्ञायं भले ही बदल गयी हों किन्तु वैयन्किक विकास तथा सामाजिक सन्‍्तुलन का... 


आधार उपय-क्त दोनों व्यवस्थाएँ हैं । 


..... आज विश्व के कोने कोने में समाजवाद की ध्वनि ही गुंजरित हो रही है किन्तु विडम्बना द क्‍ | 
तो यह है कि आज की जैसी व्यन्तिवादी विचार धारा अतीत में कभी नहीं रही आज प्रत्येक व्यन्कि 


. जाति, राष्ट्र, समाजवाद की आवाज तो बुलन्द करता है किन्तु भीतर से वह घोर व्यत्किवादी है ।.. । 


यद्यपि पर्शत समाजशास्त्री इस विसंगति के दूरीकरण हेतु | निवाएणार्थ! परस्पर वित्त 2 





अनुसंधान करते रहते हैं किन्तु समस्या का समाधान हस्तगत नहीं हो पा रहा है। 
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फ्र 


इस संदर्भ में कथ्य यह है कि जिस विषम समस्या के समाधान हेतु मनीषीवर्ग चिन्तित है 
उसका निदान हमारे पूर्वजों ने पहले ही खोज लिया था भारतीय संस्कृति के अनुसार व्यन्क्ि की 
जीवनचर्या की तीन कक्षायें हैं । वैयत्तक्तक पारिवारिक और सामाजिक । आज की बिडम्बना यह है कि 
विश्व में पारिवारिक भावना बड़ी द्वतगति से टूट रही हैं । सामाजिकता की बात तो की जाती है, 


किन्तु प्रत्येक स्वार्थन्ध व्यन्क्ि या व्यग्क्ियों समृह जिसको समाज कहना रामाज शब्द की 


हज 


अपव्याख्या है| अलगाव पार्थक्य क्षेत्रीयत्ता जातीयता साम्प्रदायिकता आदि के विषाक्त वातावरण को फंला 
रहा है । परिणाम्तः औरों को सुख दे ही नहीं पा रहा , अपनी भी सुख शान्ति खो रहा है । इस 
सन्दर्भ- में एक पाश्चात्य विचारक की खैदोन्कि हमें याद आती है जिसका भावानुवाद यह है कि आज 
के युग में | हाउस | प्रठप5७ तो बहुत है किन्तु #णा& समाप्त होते जा रहे हैं । भारत 
जिसने इस प्रद्धत्तिका अविष्कार किया था वहाँ भी पारिवारिकता की जड़ें क्षीण होती चली जा रही हैं । 
संयूनकत परिवार तो अब नाम शेष रह गये हैं । एक समय था जब प्रत्येक व्यक्ति का प्रशिक्षण 
पारिवारिक जीवन में होता था परिवार की पाठशाला में उत्तीर्ण व्यन्िक्त सामाजिक व्यवस्था के व्यवस्थापन 
में अग्रसर होता था । सच तो यह है कि परिवार समाज का एक लघु संस्करण ही है । जो ब्यग्क्ति 
परिवार का संचालन एवं संगोपन नहीं कर सकता वह समाज का क्या कर सकेगा । किन्तु आज यही 





हो रहा है । परिणामत: चतुर्दिक विघटन, अशान्ति एवं आतंक का कुहासा छाया हुआ है । जैसा कि... 


हमने ऊपर संकेत किया हैं । कि दाल्मीकीय रामायण कौटुम्बिक काव्य है । रामायण एक ऐसी शाला 


हैं जिसमें पुत्र पिता भ्राता,पत्नी, माता, राजा , भ्रृत्य, शत्रु, मित्र आदि मानव के समग्र जीवनोपयोगी 


शिक्षाओं का विनियोजन वर्तमान है । इस अर्थ में सामाजिक व्यवस्था के व्यवस्थापन में की रामायण का... 


योगदान भी बहुमूल्य है । इस अध्ययन को सामाजिक अध्ययन कहा जा सकता है । इतना ही नहीं. 


शैधार्थी रामायण कालीन सामाजिक व्यवस्था क्या थी ? इस दृष्टि से धी रामायण का अध्ययन कर सकता 


ह। 


_डै| साहित्यिक आयाम - 


सक... बाहारें. साथ. जाते... समय. जय. अकाल. आदत. साथ. गाने. गरम 


....._ रामायण ' इतिहास ' है वह समाज के लघुरूप कुटुम्ब्र के प्रशिक्षण का एक अद्भुतसाधन . | 
. है । धार्मिक एवं सांस्कृतिक धरोहर है । तथापि वह एक उत्कृष्ट काब्य ग्रन्थ भी है । जो आदिकाव्य 


.. होकर भी काव्य के समस्त तरत्वों से भरपूर है यह एक आश्चर्य ही कहा जायेगा | कि वाल्मीकि की * के । 


. तलस्पर्शिनी प्रज्ञा का आयाम इतना विस्तृत एवं विशाल था कि उसमें समूची कांव्यगत विशेषतायें जैसे हा 
. स्वतः ही वहाँ आकर समाहित हो गई हों । वाल्मीकि की यह अदुभुत कृति आगे के कवियों के लिए | 














(७३ 


मार्ग दर्शक बन गयी और आज भी वह अपनी उपयोगिता ज्यों की त्यों अक्षुण रखे हुए है । : चाहे 
लिदास हों या भवभूति भास हों या कुमारदास सभी का उपजीव्य वाल्मीकीय रामायण है । परवती 

कवियों ने मुन्क्तकंठ से रामायण का ऋण स्वीकार किया है । रामायण की सबसे बड़ी विशेषता उसकी 

मौलिकता हैं । अन्य कवियों ने तो रामायण से प्रेरणा प्राप्त की इसलिए उनकी रचनाओं में रामायण की 

छाप है । किन्तु वाल्मीकीय रामायण अक्षर अक्षर मौलिक है । क्यों कि उनकी कविता खोतस्विनी स्वतः 
उदभूत है पर प्रेरित नहीं । 


यों तो जैसा कि ऊपर संकेत किया गया है । रामायण के अध्ययन के अनेक प्रकार हो 
सकते हैं, किन्तु इसका साहित्यिक अध्ययन सवधिक महत्वापूर्ण है । साहित्य शब्द का अर्थ ही 
होता है, सहित का भाव । सहितस्य भाव: साहित्यम । काव्य अपने आप में स्वतः कान्ता सम्मित .. 
उपदेश होता है जिसका जन जीवन पर निष्कारण प्रभाव पड़ता है । यदि काव्य वास्तव में काव्य व्य है 
तो उसकी प्रत्येक पंचिक्त ही नहीं एक एक शब्द हृदय को छूता है और अन्तःकरण का परिष्कार 
करता है । किसी भी काव्य के साहित्यिक अध्ययन के निम्नलिखित तत्व सहायक होते हैं जिससे 
काव्य के रस चर्वण में सौकर्य होता है । वेतरत्व हैं 


भाषा , छन्‍्द , अलंकार , रीति , गुण , रस , ध्वनि , औचित्य बिम्ब । इनमें सभी तरत्व 
काव्य के विश्लेषण में एवं उसको द्दगत करने में बहुत सहायक होते है किन्तु उनमें भी काव्यगत 
बिम्बों का अध्ययन सर्वाधिक प्रभावी होता है । 


| [2| बिस्ब परक अध्ययन की उपयोगिता 


कामों. आायझ.. प्रधश. सिक.. साधाक. कोजके. थक. हायान.. साधक. शा... क्‍रदक.. ऑफ. जीत. चा. जाके. विमा।... इक. पाक... आमने. पेशाब... आम क.. जब... बााा<. का, 


क्‍ अनुभूति और अभिव्यत्क्ति ही काव्य की प्रमुख सम्पदा है _। अनुभूति की रस मयता 
अभिव्यनिक की रमणीयता के बिना सम्भव नहीं हो पाती । इसीलिये, दोनो का अन्योस्याश्रय सम्बन्ध हैं। 
कवि, जब अपने विविध अन्त: अनुभवों को वहिर्गत करना चाहता है, आउश्य से दृश्य भें अक्तरित होने 


. की समीहा करता है । अथवा अमूर्त से मूर्त में रूपान्तरित होने को व्याकुल हो उठता है , तब प्रयोग । क्‍ 





की उस बेला में अनायास हीं उसकी कल्पना, बिम्बों का भव्य वितान खड़ा करती है । अंत: बिम्ब. | 


है काव्याभिव्यगिकि के अनिवार्य उपादान हैं । 











आय 


34. 


पाश्चात्य काव्य जगत में बिम्ब को काव्यालोचन का महत्वपूर्ण मापदण्ड माना गया है । 


परिणामत: वहाँ इसकी सूक्ष्म सैद्धान्तिक मीमांसा भी होती है । तथा कवि-कृतियों का बिम्ब विधान की. 





दृष्टि से पर्याप्त अध्ययन भी मिलता है । पाश्चात्य साहित्य के प्रभाव से अपने देश को भी हिन्दी... 


जगत में कवियों को रचनाओं का अध्ययन इस दृष्टि से किया जाने लगा है । पर अभी तक संस्कृत के 
कवियों का स्वतंत्र अध्ययन इस दिशा में प्रव॒गत नहीं हुआ है । प्रस्तुत: प्रत्यक देश व जाति की अपनी 
एक साहित्यिक विशेषता होती है । काव्य के मूलभूत तत्वों में अन्तर न होते हुए भी सृजन-प्रक्रिया 
और समीक्षण - सरणि में व्यवहारिक भेद तो होता ही है । इसलिये यह कहने की आवश्यकता नहीं 

कि भारतीय -चेतना -प्रसूता समीक्षा - पद्धति संस्कृत-कवि -कृतियों के मूल्यांकन में निश्चय ही अधिक 
अनुकूल उपयुचक्त एवं उपयोगी” है । तथापि , निरन्तर बहुमुखी विकासमान आधुनिक विशाल साहित्य... 
के परिप्रेक्ष्य में उनकी उत्कृष्ट काव्य कला को समुपस्थित करने की दृष्टि से पाश्चात्य समीक्षा शास्त्र 
की प्रमुख स्वीकृति बिम्ब परक अध्ययन के आधार पर संस्कृत कवियों की रचनाओं की गवेषणा भी कम 


महत्व पूर्ण नहीं हैं । 


बाल्मीकि संस्कृत साहित्य के शीर्षस्थ कलाकार हैं । महाकाव्यकार ४'दिकवि वाल्मीकि को प्रथम स्थान 
पर गिना जाता है । संस्कृत का प्रत्येक अध्येता उन्हें पढ़कर ही अपने को कृतार्थ मानता है । और 
समीक्षक उस पर दो शब्द लिख कर तृप्ति का अनुभव करता हैं । कवि की इन उपयोगिताओं के मूल 
में उसकी बिम्ब-विधायेनी प्रतिभा ही हेतु है । कवि की इस बैम्बिक कला से प्रभावित होकर विद्वानों 


ने समय समय पर बहुत कुछ लिखा है। जिम्ब परक अध्ययन अपनी चित्रात्मक अभिव्यक्ति के कारण... 


माध्यम के रूप में ही प्रशस्त है । बिम्ब सोपान के माध्यम से कवि के तात्पर्यर्थ तक पहुँचने में 
सुकरता होती है और यह तात्पर्या्थ या बिम्ब से विद्योतित सूक्ष्म अर्थच्छबि की व्यंजना का प्रकाश ही... 
वास्तव में , काव्य का सर्वस्व है । बिम्ब एक प्रयोग है, काव्यात्मक अभिव्ययिक्त का माध्यम है | इसी 


कारण बिम्ब परक अध्ययन की उपयोगिता सिद्ध होती है । 


बिम्ब परक अध्ययन अपनी काव्य बिम्ब की विशेषताओं के कारण अपनी उपयोगिता की. का लय 


: उत्तरोत्तर बृद्धि करता है । निम्त बिन्दुओं के अनुसार जिसका स्पष्टीकरण सम्भव है । 


।- सन्त॒लित शब्दचित्र 


2- इन्द्रिय संवदन तथा हृदय संवाद 














!4| बुद्धितत्व और भावतरत्व 


5] संप्रेषणीयता 


|6| कवि-तात्परय का समग्रता में प्रकाशन 


बिम्ब-स्वरूप के अधिक स्पष्टीकरण के लिए हम इन आधारभूत तथ्यों में से एक-एक पर 


प्रथव विचार कर सकते हैं 


(८ 
हि 
शी 
थ्पु 


कु. भाआ७.. धामाक.. सोम. सम... महक... सामए॥... जमा 


शब्द -चित्र से आशय भाषा की चित्रधमता से है जो सम मुतीकरण का प्रमुख उपादान है । 


बिम्ब का यह अविच्छेदक धर्म है ।' मात्र भाव या विचार तो मनोविज्ञान के विषय हैं । उनका काव्य 


में तभी महत्व है जबवे शब्दों में रूपायित हों । यह रूपायन या सम्मूर्तन चित्रात्मक शब्द-प्रयोगों से 


ही सम्भव है । यह प्रतिक्रियात्मक न होकर मानस प्रतिभा का पुनुरूत्थापन होता है |... 
सौन्दर्यानुसन्धायिनी प्रतिभावशः कलाकार की मानस-छबि को रूप प्राप्त हीता है ,“ जो प्रेक्षक के लिए . 


वस्तु के सौन्दर्य से न्‍्यून नहीं ठहरता अपितु, विलक्षणता के कारण तथ्यात्मक वस्तु की अपेक्षा अधिक... 
आहलादक होता है । “ भाषा की इसी चित्रफीता के कारण चित्रणकला या बिम्ब-विधान चित्रकला की - 


अपेक्षा अधिक व्यापक है । 


पाक... पाक्ाए.. आता. आहक. दशक. अयक. चाल . आंत... जलती 


यह चित्रात्मक पद-विन्यास की सम्मूर्तन प्रक्रिया का स्वाभाविक परिणाम हैं । इसलिए क्‍ 


: इन्द्रिय-संवेदना के संस्पर्श से समन्वित शब्द-चित्र ही काव्यात्मक बिम्ब है । कलाकारकोइस विशाल 


क्‍ | भू- संवदेना के संस्पर्श से समन्वित जब्द-चित्र ही काव्यात्मक बिम्ब है कलाकार इस विशाल 


भू-मण्डल पर विस्तीर्ण विविध पदार्थों के रूप -स्सादि गुणों को अपनी पंच ज्ञानेन्द्रियों के द्वारा प्रत्यक्ष रे 


--. करती है । 
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डे 


पदार्थो' के साथ कवि का यह ऐन्द्रिय सन्निकर्थ उसके मन में तदनुरूप ऐन्द्रिय संवंदनाय 
उत्पन्न करता है । ये संवेदनात्मक संस्कार-सर्जना के क्षणों में ऐन्द्रिय बिम्बों के रूप में कविता में 
प्रस्फुटित हो पड़ते हैं । बिम्ब का यही प्रधान वेशिष्ट्य है जो उसे " चित्र ” सु अलग करके महन्त्व 
प्रदान करता है । बिम्ब पच ज्ञानेन्द्रिय- जन्य समस्त सववेदनों से युक्त होता है, जबकि चित्र में मात्र 
चाक्षष धर्म ही पाया जाता हैं । इस प्रकार बिम्ब-विधान कविता में संवेदनात्मक अभिव्यक्ति है । 


इस सम्बन्ध में आइ0 ए0 रिचईस के वाक्‍्यों का उल्लेख यहाँ प्रासंगिक होगा । 
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- संवेग या रागात्मकता- 


जा... सा... साथ. पं... आाताए.. साला. जोमओी.. कक. पाम.. धाढ.. सा. धार. पथ... सात... धक. 


ऐन्द्रिय बोधात्मक गुण-संवलित काव्यांश भी रागतरत्व या भावनात्मक स्निग्धता के अभाव 
भें बिम्ब नहीं कहा जा सकता । बिम्ब का मूल्य उसकी संवेगात्मक संदीप्ति में है । कभी-कभी समाचार _ 
पत्रों की इतिवरृस्तात्मक भाषा या विज्ञापन आदि भी अपनी शाब्दिक चित्रधमता के कारण अति आकर्षक 
प्रतीत होते हैं किन्तु, संवेग के अभाव में उन्हें साहित्यिक बिम्ब को कोटि में परिगणित नहीं किया जा. क्‍ 
सकता । अपने संवेगात्मक वैशिष्टय के ही कारण बिम्ब कवि के व्यक्तित्व को प्रकाशित करने की 
क्षमता से संयुक्त होते हैं , अन्यथा वे कविगत वैशिष्ट्य को प्रतिपादित नहीं कर पाते । उन्हें मीलिक । 


प्रतिभा का प्रमाण तभी माना जा सकता है जब वे कवि की सशक्त वासना या संवेग से समन्वित हों।“ 
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- बौद्धिकता - द 
बिम्बवादियों का लक्ष्य था कविता में एक-एक बारीकी को यथातथ्य उतारना । इसलिए 
स्वाभाविक था कि दृश्यात्मकता को सर्वाधिक महरत्व मिलता क्योंकि, जीवन में चाक्षुष अनुभूति का प्रभाव 
ही अधिक रहता है । किन्तु तथ्यात्मक मूर्ति-विधान को जिस मूल प्रेरणा से बिम्बवाद अपने प्रारम्भिक _ 


दिनों में अनुप्राणित था, कालान्तर में उसका निर्वाह न हो सका और स्थूलता ने सूक्ष्मता को और उन्मुख 
कलाकार की सहज सौर्न्दयेषणा के फलस्वरूप रहस्य-विव्ृति के निमित्त ऊहात्मक आनन्दोल्लास ने 
काव्य-बिम्ब में बौद्धिकता को प्रतिष्ठा दे दी । बुद्धि-विलास बढ़ा तो अलंकार-भेद की भांति बिम्ब-भेद 
भी बढ़ा और प्रतीकात्मक बिम्ब की बात की जाने लगी । इतना ही नहीं, यह धारणा बलवती हुई कि. 
प्रतीकवाद से सर्वधा पृथक रहकर बिम्ब-विधान का अध्ययन संभव नहीं है । ' यह आकस्मिक नहीं था. 
क्योंकि, बिम्बवादी प्रमुख नेता एजरापाउण्ड ने ही क्षणमात्र में एक साथ बौद्धिक और भावनात्मक 


जटिलतन्त्र को प्रस्तुत करने की बात कही थी । 


वस्तुत: बुद्धि का उतना ही सहयोग अपेक्षित रहता है जितने से उसका भावना के साथ समंजस 
रूप बना रहे ।“ बुद्धि का अधिपत्य स्वीकार्य नहीं होना चाहिये । बिम्ब-निर्माण-प्रक्रिया की दृष्टि से. 


कल्पना, बुद्धि का महजत्व निःसन्देह सर्वमान्य है । काव्यानुभूति -पक्ष में भी जिस भाव के लिए बिम्ब | 
सृष्ट हुआ है उनके अन्वेषण में ही बुद्धि की चरितार्थता है । अतः काव्य-बिम्ब के क्षेत्र में बुद्धि भाव 
की अनुगामिनी रहे, यही वरेण्य है । क्‍ 


 5- सम्प्रेषणीयता: - 


बिम्ब अपनी विशद ता, मूर्तिमत्ता, ऐन्द्रियता और समर्थ संवेगात्मकता के कारण पाठक के... 


. चित्त को काव्यास्वादजन्य अलौकिक अनुभूति से द्रवीभूत कर देता है । बिम्बधर्म शब्द-योजना वस्तु को - 


समक्ष. ला कर खड़ा कर देती है और उसकी ऐन्‍न्द्रिय विशेषता काव्यानुभूति में विशेष सहायक सिद्ध होती... 


.. है । नाट्यशाला में बैठे हुए सहृदय दर्शक को पात्रों के समग्र अभिनय का चाक्षष प्रत्यक्ष करके काव्यार्थ...॥ 


... की अविकल अनुभूति के कारण दृश्यकाव्य के सन्दर्भ में जिस मात्रा में सुख का आस्वाद होता है, ॥ 
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श्रव्यकाव्य के प्रसंग में भी बिम्बों की महरता के कारण उसी मात्रा में काव्यानुभव का आनन्द प्राप्त 
होता है । काव्यबिम्बो' की मुर्तिमरता और ऐन्द्रियता ही इसमें प्रमुख रूप से हेतु हैं। ह 


[6] अभिव्य-क्त का माध्यम- 


कक... समा... गंदा. पासम.. आशा. धाछक.. जा... साय. उतने... चाहत... आाकत.. साथ. वा. आध, 


बिम्ब भावाभिव्यक्ति का प्रभावी उपकरण है । इसकी उत्पीन्त अप्रस्तुत-विधान-रूपक , 
तुलना, या सामान्यवर्णनात्मक विधा में भी हो सकती है । यह एक सामान्य लोकोक्ति से भी सृष्ट हो. 
सकता है । प्रायः विशेषण पदों के द्वारा इसकी निर्मिति होती है । इस प्रकार, कथन क्‍ का कोई भी ढंग 
बिम्बोंत्पादन में समर्थ हो सकता है । इस दृष्टि से बिम्ब इतना व्यापक है कि सभी उरिकत भेद उसमें 
अन्तर्भुक्त हो जाते है । ः 


आधुनिक आलोचना-जगत्‌ में 'बिम्ब' शब्द से बड़ा व्यापक अर्थ ग्रहण किया जाता है । आज क्‍ 
की समीक्षा में उसकी प्रारम्भिक मूल विशेषता मुर्तिमन्ता गौण हो गयी है और वह समस्त काव्यगत 
वैशिष्टप का बोधक बन गया हैं । वह दृश्य, श्रव्य, घ्रातव्य, स्पृश्य, आस्वाद्य और अनुमेय सब. कुछ 
हो सकता है | क्‍ क्‍ 

आई0ए0रिचर्ड्स, सर हर्बर्ट रोड और सी0डे0 लुईस जेसे समीक्षकों की नवीन मीमांसा के परिणाम 
स्वरूप बिम्ब ' से केवल स्पष्ट स्थूल मूर्त चित्रों की ही प्रत्यक्ष ऐन्द्रिय अनुभूति भर अपेक्षित नहीं है, . 
अपितु क्षणमात्र के लिए चेतना के धरातल पर उद्भूत, एक अस्पष्ट सूक्ष रेखा को अनुमिति भी बोधव्य 


है । अतः व्यापक परिप्रेक्ष्य में 'बिम्ब' का विशेष समीचीन एवं आदरणीय निष्कृष्ट लक्षण पाश्चास्त्य..._ 


कलासमीक्षक कालरिज का माना जा सकता है, जो इस प्रकार 
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हिक्रेकराशककासताकयाधककादसा कक 





अर्थात्‌ एक बिम्ब दृश्यचित्र, संवेदना की एक अनुकृति, एक विचार, एक मानसिक घटना, एक द 
अलंकार या वस्तुओं की तुलनात्मक इकाई तक हो सकता है । 


वस्तुत: बिम्ब-स्वरूप-सम्बन्धी धारणा मतभेद-संकुल होने के कारण इतनी अस्पष्ट, जटिल 
जमे एवं गहन है कि उसका कोई सामान्य लक्षण निर्धारित कर पाना सरल नहीं है । फिर भी, उपय-क्त 
" द परिभाषाओं और विवेचना के आधार पर यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है : 


क व्यापक 


भावनात्मक गंभीरता के साथ बौद्धिकता तथा ऐन्द्रिय संवेदनक्षमता से युरक्त चित्रात्म 
प्रभावी शाब्दी अभिव्यत्क्ति ही काव्य-बिम्ब है । 
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अम. सका... जाक'. काम. सब... आतक. गम. जनता. काम॥.. पक 


माके.. ऑल). धाम... कारगर. लक. साधा. बगयती. भाकक.. शक 


क- संस्कृत अलंकार शास्त्र और बिम्ब 
ख- बिम्ब की शास्त्रीय मान्यता 
_॥- पौरस्त्य दृष्टि 


2- पाश्चात्य दृष्टि 


क- संस्कृत अलंकार शास्त्र और बिम्ब 


सके. जमा. जले... चाय. सड़ात.. सायान.. धाधत.. धाताक.. का... ऋताओ.. पलक... सवा... राइस. सा. धधा.. डाक. धजाक.. सपा... रथ... आकायी। 


भारतीय काव्यालोचन के प्रारम्भिक युग में काव्य सिद्धान्तों को व्याख्यायित करने बाल ग्रन्थों. क्‍ 
के अलंकार परक अभिधान काव्य में अलंकारों की महतता में प्रमाण हैं | इनका कारण अलंकारों का 
केवल सौन्दर्याधायक होना नहीं है अपितु उसकी स्वरूपाधायक विशेषता ही है । यही, हेतु हैं जिससे 
काव्य के सम्पूर्ण सौन्दर्य के अभिव्यंजक के रूप में उसका मूल्यांकन होता था ॥“ सामान्य " वार्ता 
कवि-क्रिंया कल्प में समादुत नहीं होती । रमणीय अर्थ की अच्यत उपस्थिति में समर्थ, उपय-क्त एवं 
विशिष्ट चित्रात्मक पदावली ही कवि की भावनिधि को अ्रतिबिम्बित और अलंकृत करती है । स्पफ्ट है... 
कि जब कवि अपनी सान्द्र अनुभूतियों को रमणीय रूप प्रदान करने के लिये कलात्मक अभिव्यन्कि की. 
समीहा करता है, अमूर्त भावों को मूर्तन करना चाहता है , तो सहज ही उसे अलंकारों का सहारा लेना. 


पड़ता है । इसलिये अलंकार जहाँ बिम्बन-व्यापार के माध्यम है, भाव-प्रकाशन के चमत्कार पूर्ण विविध... 


सोपान हैं, अनुभूति सम्प्रेषण के कौशल पूर्ण उपाय हैं वहीं, काव्य सौन्दर्याधान के प्रमुख उपकरण भी हैं - 


 वस्तुतः, प्रमातृ-निरपेक्ष" काव्य का अपना जो कुछ भी रूप है, वह अलंकार मय ही हैं ।/ इस. तरह. 


शास्त्रीय दृष्टि से संस्कृत अलंकार शास्त्र और बिम्ब का घनिष्ठ सम्बन्ध हैं क्यों कि, दोनों ही सम्मूर्तन हे 


आयात. आमाक. आयात. प्रा. वा. धाकाए.. साया. सामक. सताका.. साथ... धयाकी.. जिया. चाही... थे. धायाश .आवाक.. चाय. वा. पके... शा. धामो।.. सच. सा... आधा... कमा. आावा?.. पाक... गदर... जाओ... जग... पाक. रहो... मा. पाक. सा. सार... सकने. लिफमोक.. ीधाकक.. धरकआक.. सबके. धावा!.. धदााक.. ाद.रमबमए. समता... आये. सजा... जकक(. ्राके... फकए.. मक्का... गकाझर.. धान. पकाकी,... शमी... का 35 


|॥| " तत्वं सालंकारस्य काव्यता"/वक्रो0,।/6 एवं व्रत , पृ07 


." किंच सौन्दर्यातिरेक निष्पन्तयेरर्थस्य काव्य क्रियारम्भ: कवेः न त्वलंकार निष्पच्तये, तेषां .. . ॥ 


नानतरीयकत यैव निष्पनितसिद्धे: । व्य0वि0,प्रष्ठ 397 
'ए६+76७०८३ए९८ ९४०7७४54070, “76 धाए0द+॥९7८ 07 ६४९ 706९८:८'8 40638 


. 48 43773:9 ' ,- स0 क0 अ0, पृ0 90 की 
_|2[ काव्य शोभाकरान्‌ धर्मान्‌ लंकारान्‌ प्रचक्षते | काव्या0, 2... 
[3] अएस0- भूमिका पृ०0 56-60... हक 
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प्रक्रिया के प्रभावी उपादान हैं फिर भी दोनों एक नहीं है अलंकार मात्र अलंकरण के निमिन्‍्त भी 
प्रयुक्त होता है , चित्रमयता उसकी अनिवार्य विशेषता नहीं है किन्तु बिम्ब की मूल प्रवृत्षित ऐन्द्रिय 
गोचरत्व-संवलित है । अलंकार की अपेक्षा बिम्ब अधिक व्यापक है- उसका सम्बन्ध काव्य के विषय 
वस्तु और रूप-विधान दोनों से है । इसके अलावा अलंकार और बिम्ब के मध्य संदर्भ गत भेद भी है 

बिम्ब संदर्भच्युत होकर कभी महः्त्वपूर्ण नही होता । लेकिन, अलंकारों के लिये यह सदा आवश्यक 
नहीं । वे स्वतंत्र और अविभाज्य होते हैं । अलंकारों में भी, सादुश्यमुल॒क अलंकारों का दी बिम्ब का 
निकट का सम्बन्ध है । शब्दालंकारों में केवल अनुप्रास का नाद-बिम्ब विधान की दृष्टि से कुछ महत्त्व... 
स्वीकार्य हैं । वस्तुत: निर्माण प्रक्रिया की दृष्टि से बिम्बों का उत्स कवि मन का उपचेतन स्तर है 

इस लिये उपमारूपक आदि सादुश्यगभी अलंकार ही अपने उद्गम साम्य के कारण बिम्बों के समीपी 
ठहरते हैं । पर यमक, श्लेष, काव्यालिंग, विभावना आदि जिनका निर्माण स्वतः कल्पना के प्रस्फरण क्‍ 
से न होकर, मन के चेतन स्तर से तर्क, बुद्धि के विशेष अनुसंधान पूर्वक होता है, बिम्ब से बहुत दूर... 


पड़ जाते हैं । 


ख- बिम्ब की शास्त्रीय मान्यता - 


सा... आओ. पाता... जा... पढकाद.. चाय... प्रा... दा... पाथा.. सती. को. काका... आमने... वा... ऋामाक.. सके... पाक 


जैसा कि प्रारम्भ में उल्लेख किया जा चुका है, बिम्बन शिल्प कबिकर्म का अविच्छेद्य अंग 
है किन्तु काव्य शास्त्रियों ने इस काव्य तत्व को कब किस रूप में मान्यता प्रदान की इसकी गवेष्णा 
बहुत मह-त्व पूर्ण है, तथा भारतीय विचारधारा से परिचित होना आवश्यक है । श्जो 


अमूर्त भावों को मूर्तित करने की मूल धारणा पर आधृत बिम्ब जब कवि कर्म की स्वाभाविक... क्‍ 
और सार्वभौमिक विशेषता है तब भारतीय काव्य शास्त्रियों की सूक्ष्म काव्य चिन्तन की परिधि में उसका | 


_ समाहार क्‍यों नहीं हुआ ? यह एक महरत्वपूर्ण प्रश्न है । क्‍या वे काव्य के बिम्बात्मक वैंशिष्टय से 


_ अनभिज्ञ थे यदि नहीं, तो फिर उनके द्वारा विबेचित विविध काव्य तनत्वों में से कौन से तत्त्व इस क्‍ 
_ बिम्ब विषयक धारणा के समीप आते हैं, यह अन्वेषण बिम्ब के शास्त्रीय परिचय के सन्दर्भ में संकेत रूप... 
. में ही सही विशेष उपयोगी है । इसलिये सर्व प्रथम संस्कृत लक्षण ग्रन्थों में इस तनत्व के अन्वेषण का _ 


... प्रयास किया जा रहा है, कि प्राचीन आचार्यो ने रस, भाव, अलंकार, ध्वनि आदि की भांति शब्दतः स्पष्ट 
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रूप से " बिम्ब ” शब्द का प्रयोग भले ही न किया हो किन्तु इसका संकेत उन्होंने अपने लक्षण ग्रन्थों 
में किस रूप में किया है इसके परिज्ञान की चेष्टा यहाँ की जा रही है क्‍यों कि काव्य के तत्वों में 
इसकी उपेक्षा नहीं की जा सकती, इसलिए हम देखेगें कि प्राचीन संस्कृत के समीक्षा शास्त्री दण्डी प्रभुन्िति 
विद्वानों ने इस तरत्व को किस रूप में संकेतित किया है । क्‍ 

यह ध्यातव्य है कि काव्य के प्रकारों में जिस चित्र-काव्य का भेद! आचार्य मम्मट ने 
निरूपित किया हैं उसका प्रयोग इस अर्थ में नहीं किया गया, पाश्चात्य समीक्षा शास्त्रियों के इस परिभाषित 
शब्द का उसके साथ कोई साम्य नहीं है | वस्तु-तस्तु भामह , दण्डी आदि की समीक्षा प्रणाली में ही 
इसके संकेत सूक्ष्म रूप में ही सही, अन्वेष्टब्य हैं । 

वस्तुतस्तु समीक्षा के क्षेत्र में बिम्ब श्ब्द : पाश्चात्य समीक्षा शास्त्रियों की देन हैं जो ' इमेज ' 
शब्द का पया्वाची है । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने हिन्दी में आलोचना के क्षेत्र में इसका सर्व प्रथम 
प्रयोग किया जैसा कि हम आगे क्‍ देखेंगे कि हिन्दी काव्य के समीक्षकों ने आगे चलकर इस | बिम्ब 
को शास्त्रीय अर्थ में मान्यता दी । क्‍ 


भारतीय काव्य शास्त्र में " काव्य - बिम्ब " शब्द का प्रयोग नहीं है, फिर भी उसमें । 


3 वर 


विविध काव्य सिद्धान्तों के मध्य उसके महरत्व पूर्ण अस्तित्व के पर्याप्त संकेत उपलब्ध हैं। 
प्रत्यक्ष सौन्दर्य की दिदृक्षा ही भारतीय काव्यालोचन के उद्गम का मूल है । यह तथ्य केवल दृश्य काव्य 
के सन्दर्भ में ही आदरणीय नहीं है ।“ अपितु, श्रव्य काव्य के परिवेश में भी उतना ही महत्वपूर्ण है 
नाट्य काव्य की महज्ता उसकी दृश्यात्मक विशेषता के ही कारण है जब कवि द्वृश्य काव्य की 


भांति श्रव्य काव्य में भी साक्षात्‌ प्रतीति के मूलाधार ऐन्द्रिय तनत्व की अवतारणा करना चाहता है तो .। 


_॥॥] काव्य प्रकाश-प्रथम उल्लास, कारिका 05 
. ॥2| सं0 पो0 पृ0 207 द द कप 
3] झ> ॥ नोटिय नाग » ० ३- आस्वादन रूप संवेदन संवेद्ध वस्तु--- "| अभि न0 पृ0 26]... 


"” रूप॑ दृश्य तयोच्यते' । दश?0 प्रष्ठ-4 


. 4] क- काब्यं तावन्मुख्यतो दशात्ममेव । तत्र हि उचितैभाषाव्-त काकुनेपथ्य॑ प्रभ्ना-तमि: पूर्यते 


रसवस्ता-- -- काव्य च नाट्यमेव ।" अभिन0- प्ृष्ठ-504-5 
ख- संदर्भषु दशरूपकं श्रेय: । का0 सू0 ॥/3३/30 हे 
तद्विचित्र चित्र पर बृद्धि शेष साकल्पात्‌ | का0 सू0-।/3/33.. 
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उसे सहज ही बिम्ब विधान का सहारा लेना पड़ता है, क्‍यों कि बिम्बात्मक प्रयोगों के बल पर ही 
प्रत्यक्ष मानसी उपस्थिति जो पूर्ण र्सवन्ता का प्रमुख हेतु है, अपेक्षाकृत अधिक सुकर हो पाती है । इस 
प्रकार स्पष्ट है कि श्रव्य काव्य में भी बिम्बों के माध्यम से दृश्य काव्य जैसी पूर्ण काव्यार्धानभूति की 


स्थिति प्राप्त की जा सकती है । बिम्बन-शिल्प के बिना श्रव्य काव्य में काव्यास्वाद संभव नहीं है। 


यहाँ स्वल्प विभावादिकों के प्रकाशन से भी जो रसानुभूति पाठक या श्रोता को होती है, उसका कारण 
शब्दों का बिम्बात्मक होना ही है ।” वस्तुतः बिम्ब प्रयोटक्ता कवि, अभिनेता की भूमिका निभाता है ।. 
और उसके द्वारा प्रयटक्त बिम्ब अभिनय का काम करते हैं' | इसी लिये बिम्ब प्रधान काव्य ही विशेष 


समादरणीय है । * क्यों कि रस की साक्षात्‌ अनुभूति का हेतु वही हैं । अभिनेता की अभिनय कुशलता 


की अपेक्षा कवि की प्रौढ़ बिम्ब कला कहीं अधिक महत्वपूर्ण होती है । इस प्रकार बिम्बनशिल्प 


दूसरे शब्दों में कवि का बागभिनय कहा जा सकता है जो नाट्याभिनय की अपेक्षा व्यापक अर्थ परक “ है 


खाक... आाएुत.. साधा... जाइ॥.. मो. सहहे.. सके. जी. धाम. जनक. की, जले. जाधक.. साया. साखक.. सम. शाम. जाकर. जद. आधाक.. साहा. सा... सह... गा... सायक.. आयी. जता. आलकी.. लामक.. काका... काका. पिन... स्वत... पएफक. पाक. धमाके. पेकीकी.. गिकक. आताक. धाम. साआाक. दधाबक.. जिसोओ.. इक. पाक. ओरनात. सबक... ओगाके.. साधा. उन... साथाक'.. डयाओी... सधाढए.. आस... साया... धरा. धोओ.. पलक"... पलक, 


[| - 7-6 छू ४९३।३886 रििछव 437 एहवपएव 850, 3३४ 385 9९ट4प5७९ 67 ६४९ 
37707:३37530८ वंदश्व्याव८740 दुप्उव440५७ 0£ #+#_6 700शा , भो0 भ्र0. . प0 79 धर 


_|2] न नाट्य एव च रसाः: काव्येज्रपि नाट्यमान एवं रसः । 


,  काव्यार्थ विषये हि प्रत्यक्ष कल्प संवेदनोदय रसोदय: इत्युपाध्याया: ॥।. 
यदाहु: काव्य कौतुके- 
प्रयोगत्वमनापनने काव्ये नास्वादसंभव: । 
वर्णनोत्कूलिकाभोग- प्रोढ़ोक्त्या सम्यर्गर्पिता: क्‍ 
: उद्यानकान्ताचन्द्रादया भावा: प्रत्यक्षवत्स्फटा।। इति।। -- अभिन0 प्र0 504 


| परिमितविभावाद्यन्मीलनेपि परिस्फुट एवं साक्षात्‌कार कल्प: काब्यार्थ:स्फुरति- अभिन0 प्रु0-492... 


है! 
[4] अतोभिनेतृभ्य:ः कवीनेव बहुमन्यामहे, अभिनयेभ्यश्च काव्यमेवेति' । भो0श्रं0प्र0प्रष्ठ- 8। 
है! 


5 कपल प्रणव 'बफपंगवएव' 48 पछपव)वए ६#बा3उ5८८१ 2 वबट्प्यंशव' #रष:. 
.. 8 +<४६ 458 प5९७१ व0 पिवए७३-89580%3 , 4 8 8 ए९%४ए जथशरं१46७ ९३7३7, | 
वे गल्व्ा याद पंाव: बंाटप्व&ढ8 ४705: 5ठप7ए छद्वए एल छा0९+४5६व४09 छए 


बेट+05. ४&फए7 0. 0८76८ पफ्ए5द8 ज्यंट) ठुए ८० गरब7७ प० ६96 शाल्व4 पा । 


.. 07% ७%7०४७5४5३ 407 ' .- इ0 भ0 ना0 , प्0 28 


.... [5] ख- ना0 8/6 हे 
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संस्कृत काव्य शास्त्र के प्रथम आचार्य भरत ने वागभिनय रूप बिम्बन-शिल्प को 'लक्षण' के 
रूप में प्रस्तुत किया है ” काव्य-बन्धास्तु कर्तव्या: षदटत्रिशल्लक्षणान्वित:" कहते हुए उन्होने उसे. 
सामान्य काव्य का वैशिष्टय स्वीकारा है न कि, मात्र नाट्य का यद्यपि सभी लक्षण भेद बिम्बात्मक हैं । 
फिर भी " भूषण "“ " दुष्ट " " सारूप्य " काव्य बिम्ब की धारणा से अधिक पास हैं । रसवादी 
आचार्यभरत की दृष्टि में बिम्ब काव्य का सुन्दरताधायक तनत्व होते हुए भी अपनी भावान्विति और रस 
पेशलता के कारण हीं अधिक महत्वपूर्ण है।” साथ ही उन्हें यह काव्य-बिम्ब मात्र बाहूय अलंकरण न 
होकर काव्य के अन्तरंग तनत्व के रूप में मान्य है । इसके अतिरिक्त श्लेष, प्रसाद, समता , समाधि , 
माधुरय, ओज, पद, सौकुमार्य, अर्थाभि व्रया-क्त , उदारता और कान्ति इन दश काव्य-गुणों का उल्लेख 
करते हुये मानो प्रकारान्तर से उन्होने बिम्ब गुणों को ही गिनाया है।? 


दण्डी ने भी काव्य में मूर्तिमल्ताको महर्त्व दिया है । उनकी दृष्टि में तो प्रत्येक भाव या 
विचार बिम्ब रूप है और उसकी अभिव्यनिक्त भी बिम्बात्मक है । प्रत्येक शब्द स्वतः: एक बिम्ब है । क्‍ 
लोक व्यवहार का हेतु यही शब्द बिम्ब है ।” सारा इतिहास, सम्पूर्ण संस्कृति इसी दर्षण रूपी 
वाड्मय-बिम्ब में सुरक्षित है । जो आज हमारे समक्ष नहीं है । उनकी कीर्ति, उनकी निलिखल-सम्पत्‌ 
इन्ही शब्द बिम्बों, के माध्यम से आज भी हमारे समक्ष उपस्थित है । » यही कारण है कि दण्डी ने. 
"अभीष्ट अर्थ- संवलित पदावलि " को ही काव्य माना ।? वास्तव में भाव बिम्बन के माध्यम तो शब्द . 


साया. ओम. सा. सही. सडक... इकाक.. सात... आग... सके. कक... जोक... पाक. सीवा॥.. प्रा. कक. रहकर. साथ. सम... खाक. होगे... पक. साय. पता. ओकाक... वधाओी.. लक. गधा. ायक'. कक... करके. कक. साज़ान्‍.. काका. सम. डाक... सका. डा. हक. सकी. लक. व काओआ.. सिकमम... स्‍रक. काका. रे... ओका9।. कक. पबोक.. वाह. सबान० 3. गरम... के. गा. सगे... कानकी।.. व. सनक 


- |।| ना0 6/69/2 


2] अलंकारै गुणैश्चैव बहुभि: समलंकृतम॒ । 
भूषणैरिव चित्रार्थस्तद भूषणमिति स्मृतम॒ ||. ना0 ।॥7/6 


[3] यथाकलां यथा देशं यथा रूप॑ च वर्ण्यते । 


: यत प्रत्यक्ष॑ परोक्ष॑ वा दृष्टं तद्वर्णतीईपिवा ।॥------ ना0 ॥7/23 


री दृष्टश्नतानुभूतार्थ. कथनाभि: समुद्रवम॒ । 


सादृश्यक्षम जनितं सारूप्यमिति संज्ञितम ।॥ ना0 7/35. 


[5 षटट्त्रिशदेतानि हि लक्षणानि, प्रोक्तानि वे भूषण सम्मितानि । 


काव्येषु भावार्धगतानि तज्जै:, सम्यक प्रयोज्यानि यथारसन्तु |. ना0 ॥7/42.. 


6] ना0 ॥7/96 
ल्‍ 


7] काव्या- ।/3 तथा 4. 


. 8] आदिराजयशोबिम्बादर्श प्राप्य वाइमयम्‌ । - तेषामसंनिधाने्षपि न स्वयं पश्य नश्यति।। काव्यादर्श ।/4. _॥ 
!9) शरीर तावदिष्टार्थ व्यवच्छिन्ना का 





च्छिन्ना पदावली . काब्यादर्श ।/॥0 
























.... कविसर्थ: समग्रेधप तमेनमनुगच्छति ।। काव्या0 ।/00 
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ही हैं । उनके अभाव में कवि कर्म असम्भव है । | इस दृष्टि से सोचें तो काव्यः का यथार्थ शरीर तो 
शब्द ही ठहरता है, जो उसे अस्तित्व प्रदान करता है, उसकी सन्‍ता का प्रकाशक है, उसके रूप का 
आधायक हैं, उसका सही कलेवर है एवं उसके पठन, श्रवण, अवगमन की सार्थकता का हेतु हैं । दण्डी 
की दृष्टि में काव्य बिम्ब, की सृष्टि का मूल विचित्र मार्गों वाली वाणी की क्रिया-विधि है ।“ जिसके 
फलस्वरूप काव्य शोभा के जनक समस्त काव्यात्मक बिम्ब अलंकार की उत्पत्ति होती है । > ये 


अलंकार मात्र वाणी की सजावट के लिये नहीं है । प्रत्युत अपने बिम्बात्मक वैशिष्टय के कारण 


व्यापक अर्थ में काव्य शोभा के मूल हैं । दण्डी की काव्य बिम्ब की मुल्य परक दृष्टि का सही ज्ञान 
तव होता है जब हम अलंकारों की बिम्बोत्पादक प्रकृति को ध्यान में रखकर पहले अर्थालंकार और उस द 
पर भी उसकी सर्व प्रथम उब्कि स्वभावोगिंक्त की उसकी निरूपण पद्धति पर ध्यान देते हैं । इस 
वर्गकरण क्रम से यह निष्कर्ष निकलना उपयुनक्त है कि जहाँ दण्डी अप्रसतुत विधान जन्य बिम्बों की 
अपेक्षा अधिधापरक वर्णनात्मक प्रस्तुत बिम्बों को अधिकस्वृभाविक समझते थे । वही बिम्ब गृष समाधि.| 
को कार्य सर्वस्व कहकर अप्रस्तुत विधान से उत्पन्न बिम्ब को भी काव्य का प्रमुख धर्म समझते थे । 

भागह की बिम्बन शिल्प विषयक धारणा का उपस्थापक उनका " भाविक " नामक प्रबन्ध गुण हि 
है, जिसके द्वारा कविभूत एवं भावी अर्थ को , वर्तमानवत्‌ नयन गोचर करता है । इस बिम्बन कर्म के 
लिये भामह कथा में जिन गुणों को आवश्यक हेतु मानते हैं वे हैं- अर्थ. की चित्रात्मकता, उदारतता, . 


[| तथा हि दर्शने स्वच्छे नित्येउप्यादिकवेर्मुने: । 
नोदिता कविता लोके यावज्जाता न वर्णा ।। . भटटन्तौत 
|2] काव्या0 ॥/9 द 


. [3] काव्यशोभाकरान्धर्मानलंकारान्‌ प्रचक्षते | काव्या0 2/। 


: 4 अन्यघर्मस्ततोउन्यत्र लोक सीमा नुरोधिना । 


. सम्यगाधीयते तत्र समाधि: स्मृतों यथा ।। काव्य ॥/93 


. 5 वदेतत्काब्य सर्वस्वं, समाधिनामयों गुण: । 
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अदुभुतन्त्व , सुन्दरढंग से अभिनीतिता और शब्द की अनुकूलता तथा प्रसाद गुण युच्क्तता। यहाँ 
स्पष्टतः वे ' चित्र' और ' स्वअभिनीतिता" शब्दों से काव्य के रूप तत्व की मह-त्वपूर्ण स्वीकृति का 
संकेत कर रहें हैं । यह तरत्व जितना उपादेय ” प्रबन्ध " के लिये है उतना एक मुन्क्क के लिये 
भी । साथ ही यह बिम्बात्मक भाव कवि और सहृदय दोनों के लिये समान रूप से ग्रात्य है । क्‍यों कि 
कवि के भाव बिम्बों के साथ उसी स्तर पर तादात्म्य स्थापित करने पर ही पाठक या श्रोता की रस 
तृप्ति संभव है । यह तभी हो सकता है जब कवि अपने भावों को शब्दार्थो के सन्तुलित काव्य बिम्बों 





द्वारा रूपायित करता है 


वामन का काव्य-बिम्ब अलंकार जन्म है ।/ यह अलंकार कवि कर्म की समग्र सुन्दरता का 
द्योतत है ।* इस काव्य सौन्दर्य की उत्पत्ति का मुल रीति है > जिसका आधार शब्दों का विशेष 
नियोजन है । ? और शब्दों का यह विशेष प्रयोग गु्णों की सम्यक उपस्थिति में ही सम्भव है “ अर्थात्‌ 
वामन के विचार में गुण संवलित शब्दों का विशेष प्रयोग ही काव्य-बिम्ब का नियामक तरत्व है। 
भरत और दण्डी द्वारा मान्य पूर्वोच्क्त दशगुण वामन को भी इष्ट हैं । इन दशगुणों से ययक्त वेदर्भी 
रचना पद्धति को वे श्रेष्ठ बिम्ब के सृजन में हेतु समझते हैं । लगता है कि दण्डी की भांति वामन भी 
अभिषात्मक विधा में निर्मित वर्षत्रात्मक बिम्ब को ही आदर्श मानते हैं । काव्य बिम्ब की रचना का 


यही प्रकार कलाकार की वाणी की शोभा है । और रहुदयों के लिये काव्यास्वाद का उनतम पाक भी। 


|] भाविकत्वमिति प्राहु: प्रबन्ध विषयं गुणम । 
प्रत्यक्षा इव दृश्यन्ते यत्रार्था: भूत भाविन: 
. चित्रोदा-ताद भुतार्थत्वं कथाया: स्वभिनीतता 

: शब्दानुकूलता चेति तस्य हेतुं प्रचक्ष! ।। . काब्यालं0 3/53-54 


2] शब्दार्थों सहिंतौ काव्यम - काब्या लं0 ।/6 

3] काव्यं ग्राहयमलंकारातू ।. काव्या0 सू0 ।/॥/! 
4] सौन्दर्यअलंकार: । काव्यासू0 ॥/॥/2 कि 
5] रीतिरात्मा काव्यस्य- काव्यान्सू0 ॥/2/6 

6] विशिष्ट पद रचना रीति; । काव्याब्सू0 ।/2/7 


8 काव्यसू0 ।/2/2। 


| 
है 
(6! 

7! विशेषो गुणात्मा । काव्या0 सू0. ॥/2/8 
!8] कट 
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वैसे, ' समग्र रूप से वैदभी, गौडी और पांचाली ' इन तीनों काव्य शैलियों में ही काव्य उसी प्रकार मूर्तिमान 
हो उठता है जिस प्रकार रेखाओ में चित्र, यह कहकर निश्चय ही वामन ने काव्य-बिम्ब के दृुश्यात्मक 
वैशिष्टय का स्पष्ट उल्लेख किया है । 


बिम्ब सिद्धान्त का सर्वागीण एवं पूर्ण विवेचन हमें ध्वन्यालोक में प्राप्त होता है । ध्वन्यालोक 
कार आनन्दवर्धन की काव्य बिम्ब विषयक चिन्तना का प्रमुख आधार प्रतीय मान अर्थ है जो वाच्य की 
अपेक्षा सूक्ष्म तो है ही, उसका श्रृंगार भी” है और जिसके अभाव में काव्य-मर्मज सहृदय को कार्यानुभव 
का सही आनन्द प्राप्त नहीं हो पाता |” इस अर्थ और इसके अभिव्यंजक शब्द दोनों के सुन्दर प्रयोग. 
ही महा कवित्व के मानदण्ड हैं।* क्‍ 


स्वरूप बोध की दृष्टि से वाच्य साधन है तथा प्रतीयममान साध्य ।> पर जहाँ तक सौन्दर्य 
बोध का प्रश्न है वहाँ दोनों में कभी सनन्‍्तुलन और कभी न्यूनांघिक्य भी हो सकता हैं, क्‍यों कि प्राधान्य 
की विवक्षा का आधार चारूत्व है ।”? अर्थात्‌ चारूत्व, सौन्दर्य और आहलाद की मात्रा में जो उत्कर्ष का 
बोध है प्राधान्य का नियामक तनत्व है । डा0 रेवा प्रसाद ट्विवेदी ने ठीक ही कहा है कि इससे यह 
अर्थ निकलता है कि काव्य का निर्णायक काव्य निष्ठ धर्म नहीं, अपितु अनुभाविता की आनन्द-यात्रा 
है।” यही कारण है कि रसध्वनि को ही काव्यात्मकता महत्वपूर्ण पद प्राप्त हुआ है।? वस्तुत: , 
भाव या रस ही एक मात्र प्रमुख तत्व है । काव्य सर्जना की दृष्टि से काव्य की प्रादुर्भाव भूमि भी वही 
है एवं अनुभूति के क्षणों में कवि कर्म की चरितार्थता भी उसी रूप में होती है । इसलिये ऐसे रसात्मक 


अर्थ वस्तु परक काव्य बिम्ब का निर्माण महाकवि की प्रतिभा का निकष हो, यह उचित ही है 


आम... अादाः.. सा. बा. साय. हामा. धारा. सके. सब... धामक.. शक. आया... जदवा!.. से... चमक". धाम... सा... सा. भाव... धसह.. सदा. धागा. सदा. सकी... या... इब.. वियाक.. साएद. सनम. पाक. धाए. एक. सा... बाधक. सोजक.. चमक. सयाक'.. गा. आामथा०.. से. धकाक. सम. धमाइशल.. धरा... पाक. क्‍ इक. .प्राबक'.. सरकामा.. भवका..सोलकि.. पाक. सकते. सबके... शाबाकक ... मल... फलईेक... स्‍काओ।.. कन॥# 3. सब 


!।| एतासु तिसृषु रीतिषु रेखास्विव चित्र काव्यं प्रतिष्ठितमिति । काव्या0 सू0 ।/2/3 की वु-त 
2] ध्व0 ॥/4 















 ध्व0,प्र0 506 





॥4]| ध्व0 ॥/8 
ध्व0 ॥/9 
 ध्व0, प्रश्ठ ।॥4 


7॥ आ0 व(,प्ृष्ठ 88 





0 ध्व0 ॥/5, लो0, पु० 86 और पृष्ठ 92... 
| ध्व0 ।/6 
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वाच्यार्थ की बिम्बात्मकता का निरूपण तो पूर्बवर्ती सभी आचार्यो ने किया था इसीलिये आनन्द 
वर्धन उसकी पुनरावृत्ति करके अपनी समीक्षा का विस्तार नहीं करना चाहते । लेकिन इसका अर्थ यह 
कदापि नहीं है कि वे उसकी उपेक्षा कर रहे हैं। यह सम्भव हो ही कैसे सकता है ? परवती प्रतीयमान 
की आधार भिरित तो यही वाच्यार्थ देह है अस्तु वे प्रतीयमान का बिम्बात्मक विश्लेषण प्रस्तुत कर 
देह में देही की प्रतिष्ठा करके जीवन्त काव्य बिम्ब सिद्धान्त की एक सूक्ष्म एवं मौलिक उदभावना के _ 
द्वारा अबतक के शेष कार्य को ही पूर्ण करने के लिये कृत संकल्प हैं | सर्वथा उपयुगक्त है यह । क्यो 
कि, हृदय का यात्री जब प्रारम्भिक शब्दार्थ के वाह्य प्राचीर को विवक्षा के द्वार से पार करता और प्रतीति: 
के गर्भगृहतक पहुँचता है तो तात्पर्य के रस-सिंहासन पर उसी अर्थ को प्रतिष्ठित पाता है । "* इस 
तरह इसमें सन्देह नहीं है कि आनन्दवर्धन की दृष्टि में मात्र अभिधा में वाच्य-अर्थ की चित्रच्छवि 
. उपस्थित कर देना कवि कर्म का नैपुण्य नहीं है अपितु, व्यंजना के द्वारा ब्यंजक पदों से तात्पर्यार्थ का 
छायांकन ही बिम्बन - शिल्प की उत्कृष्टता का परिचायक है इस सम्वन्ध में डा0 रेवा प्रसाद द्विवेदी 
का कथन विशेष महत्वपूर्ण है '----- - शब्द अपने आपको काव्य शब्द तब बना सकता है जब वह 
कवि के तात्पर्य - विषयी भूत अर्थ तक पाठक को ले जा सके, कोष और व्याकरण की क्षुद्र सीमाओं से 
आगे बढ़ वह अपनी अर्थ पिण्ड में छिपी विशेषताओं का निर्देश कर सके, अर्थ रूपी चित्र का बिम्ब मात्र 
न प्रस्तुत कर उसकी एक एक रेखा की ऋजुता और वक्रता में छिपी अपनी मुल भाषा को भी पाठक के 
चिन्तन में जगा सकें।” अस्तु, प्रतीममान अर्थ भी बिम्बात्मक ही होता है | यह प्रतीममान वस्तुत; 
अलंकार और रस इन रूपों में आक्षिप्त होता है । ' मन धम्मिआ वीसध्यों > ---- - इत्यादि उदाहरण 
में गोदावरी नदी के किनारे गहन लता बन में वसने वाले उनन्‍्मजत सिंह के द्वारा कुत्ते का मारा जाएना 
रूप वाच्य बिम्ब तो स्पष्ट है ही किन्तु इस बिम्ब माहत्म्य से आज्षिप्त " भ्रमणनिषेध" रूप प्रतीममान 
वस्तु बिम्ब की बौद्धिक प्रतीति ही वक्ता का अभिप्रेत अर्थ है । भ्रमण एक मूर्त क्रिया व्यापार है, 
!॥ ध्व0 ॥/3 
(2| आ0 व0 पृ0 93 


3॥ आ0 व0 प्र ।44 


[| को 
[4] ध्व0 तु0 सा0 पु0 444 
5| ध्व0, पुृ0 52. 
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अतः उसकी बिम्बात्मक प्रतीति यहाँ पाठक को होती है । इसीतरह " अत्रान्तरे कुसुम समय 
युगमुपसंहरन्नजुम्भूत गीष्माभिधान: फुल्लमालिका धवलाटूहासों महाकाल: " ' में शिव के अनेक पर्यावाची 
. शब्दों के रहते हुये भी महाकाल का प्रयोग प्रलयंकारी भगवान्‌ शिव का चित्र प्रस्तुत करने के साथ ग्रीष्म 
काल की प्रचण्डता की प्रतीति कराने के निमिन्‍्त हुआ है । इस प्रकार ग्रीष्म पर प्रलयंकारी शिव का 
आरोप रूप एक इतर चमत्कारी अर्थ जो यहाँ प्रतीयमान है- ग्रीष्म का महाकालत्व, वह रूपक अलंकार 
है | यहाँ भी अपनी दृश्यात्मक विशेषता के कारण ही ग्रीष्मकाल का महाकालत्व अच्छी तरह 
प्रतिबिम्बित हो उठता हैं । रस की अनुभूति तो विभावादिकों की बिम्ब धर्मिता के कारण प्रत्यक्ष होती 
ही है।: द क्‍ 
एवं वादिनि देवर्षो पाश्वें पितुरधोमुखी । 
लीलाकमलपत्राणि गणयामास पार्वती ।।> 
इस उदाहरण में ' पावती द्वारा पिता के पास नीचे मुहँ करके लीला कमल की पंखुडियो का 
गिनना, ' वाच्य बिम्ब लज्जात्मक भाव के संगोपन के निमिर्त प्रयुत्त हुआ है । यहाँ क्रमशः लज्जा हे 
अवहिंत्था शिवगत पार्वती की रति के साथ सम्बन्ध जोड़ने वाला प्रमाता स्वयं जिस रति की रसानुभूति 
करता है,वह साक्षात्‌ मानस अनुभव बिम्बात्मक ही होता है । श् 


इसप्रकार स्पष्ट हुआ कि वाच्य बिम्बों की तरह प्रतीममान बिम्ब भी ऐन्द्रिय- वैशिष्ट्य..| 


. संबलित होते है । दृश्यात्मकता उनका भी गुण है। इतना अवश्य है कि अर्थ की सूक्षमता के कारण... 
_प्रतीक्रमान बिम्ब की आकारवरुत्ता वाच्य की अपेक्षा सूक्ष्म होती है । कहा जा सकता हैं कि वाच्य बिम्ब । 
दीप शिखा की भांति स्थायित्व लिये होता है । जब कि प्रतीयमान की बिम्ब छाया विद्यत-द्यति ॥ 





. [[[ ध्व0 परृ0 259 


. ॥2! “यस्मादवस्तुसंस्पर्शिता काव्यस्य नोत्पद्यते । वस्तु . च सर्वमव जगदू गतमवश्यंकस्य॑चिद्रसस्यभावस्य 


.. वांगत्व॑ प्रतिपद्य अंततो विभावत्वन । चित्त बृर्ति विशेषा हि र्सादयः, न च तदस्ति वक्तु ॒ रा 


.. किंचिद॒ यन्‍न चिन्तृनति विश्वेषमुपजनयति, तदनुत्पादने वा कवि विषयश्च चित्रतया | 
। | के कश्चिन्निरूप्यते । ध्य0, प0 5226-27 ७ कह. ४ | । । | 


3] कु0 6/84 


.. की [कि] काव्य व्यापरैकगोचरो रसध्वनिरिति इ। - लो0 पृ0 50... 


[ख[ वस्तु चारूत्व प्रतीतये स्वशव्दानभिद्लेयत्वेन यत्प्रतिपादयितुमिष्यते । तदू व्यड्ग्यम॒ ।।ध्व0बृ0,प0466 .॥ 
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सृदश क्षणिक होती है । नारी की लज्जा की भांति यह प्रतीयमान बिम्ब अपनी सूक्षमता के कारण ही 
बहुधा सहज गोचर नहीं हो पाता इसलिये सम्भवत: कुछ समीक्षक ध्वनि सिद्धान्त पर द्ृश्यता के अभाव 
का आरोप लगाते है ,“ जो समीचीन प्रतीत नहीं होता । 
ध्वनिकार बिम्ब विधान को कवि कर्म का एक अविच्छिन्न अंग मानते हैं अर्थ विशेष 

प्रकाशन का द्वार है बिम्ब-विधाज्नु क्यों कि बिम्बधर्म शब्द शारीरिक चेष्टाओं- अभिनयों की तरह अर्थ 
प्रतिपन्ति में 'उपकारक होते हैं । अपनी अधिक रूप धर्मिता के कारण वाच्य बिम्ब स्वार्थाभिधायित्व की 
कोटि में आता है और इतर अर्थों के अवगमन की कारणता के कारण प्रतीयमान बिम्ब 
अर्थान्तरावगममहे तुत्व की। _ प्रकारात्तर से दृश्यता का निरूपण ही आनन्दवर्धन को यहाँ अभीष्ट है।. 
|।| मुख्य महाकवि गिरालड्कृतिभूतामपि । 

प्रतीयमानच्छायैषा भूषा लज्जैब योषिताम॒ ।। ध्व0, 3/37 क्‍ 

डॉ0 उदयभानसिंह ने लिखा है कि- " आनन्द वर्धन की " छाया " से भी बिम्ब-विधान या 


चित्र -विधान का अभिप्राय ग्रहण किया जा सकता है। 





- प्रि/लि0क्रि 0स0]आर0सी0टवेदी| पृ 229 
वास्तव में, इस ” छाया ” पद के साथ पूरे बिम्ब-सिद्धान्त का सामंजस्य स्थापित नहीं किया जा ._। 
सकता । हाँ, मात्र प्रतीयमान बिम्ब के स्वरूप का समर्थक इसे माना जा सकता है । ध्वन्यालोक में... < 
सर्वत्र इसका प्रयोग शोभा, कान्ति, चमत्कार के अर्थ में मिलता है, जो प्रतीयमान अर्थ की प्रकृति के 5 .. ॥ 
ही अनुरूप पड़ता है । अस्तु, आनन्दवर्धन की " छाया " चित्र नहीं, चित्र का सौन्दर्य है क्‍ हि 

[2] क- " दृश्यत-त्व का जो अनादर, उपेक्षा और कहीं-कहीं दुर्दशा भी ध्वनिमत के अन्तर्गत हुई है... 


--“----। नं0 स्‍्व0 सी, पु0 60 





ख 


- " रस के भीतर व्यरक्त होने वाले रूप-तरत्व पर, जहाँ तक मेरा ज्ञान है, किसी भारतीय 






काव्य-विवेचक के दृष्टिपात नहीं किया ।. - - न0 स्व0 स0 परु0 9. 
| अवाचकस्यापि गीतशब्दादे रसादिलक्षणर्थावगमदर्शनात्‌ । अशब्दस्यापि चेष्टादेरर्थविशेषप्रकाशनप्रसिद्धे: |... 
तथाहि ' ब्रीडायीगा न्तवदनयो इत्यादिश्लोके चेष्टाविशेष: सुकविनार्थप्रकाशनहेतुः प्रदर्शित एवं ।.. 


_तस्माभ्दिननर्विषयत्वाभ्द्न्नरूपत्वाच्च स्वार्थभिधायित्वमर्थान्तरावगमहेतुत्व॑ च शब्दस्य यततयो: स्पष्ट... 








. एवं भेद: ।--- ध्व0 पु0 458-59 

















बिम्ब-प्रयोग के बारे में भी ध्वनिकार बहुत सजग हैं। उनके मत में भाव-संस्पर्श - शुन्य 
'वाग्विकल्प-मात्र' है । बिम्ब-योजना के लिए उन्हें अतिरिरक्त प्रयत्न अभिप्रेत नहीं ॥। बिम्बों का 
रसानुगुण स्वत: प्रस्फुरण ही कला का उन्तम कल्प हैं । बिम्बां का आग्रहपूर्वक प्रयोग उन्हें अंप्रिय । 
इस प्रकार बिम्ब-विधान के सम्बन्ध में ' अप्रुथक्‌ -यत्न-निव॑तित और " नातिनिर्वह णैषिता " के वे समर्थक 
हैं।' क्‍ 

इस प्रकार विवेचत के आधार पर आनन्दवर्द्धन की बिम्ब-रचना-सम्बन्धी दृष्टि के बारे में 
कहा जा सकता है कि विविध वाच्य-वाचकों के रचना-प्रपंच की चारूता से युटक्त गुण, रीति, अलंकार 
का भावानुरूप विशदशैली में किसी तात्पयर्थि-विदव्व॒न्ति के निमित्त औचित्य-संभित सहज एवं सरस 
पद-निबन्धन ही बिम्बन-शिल्प की सफल विधि है । प्रतिभा ही इसका उत्स है । औचित्य ही प्रमुख 


गुण एवं ध्वन्यात्मक नूतन अर्थव-क्ता की उदृभावना ही जीवन्त बिम्ब की विशेषता है । 


राजशेखर बिम्ब-बिधान में निपुण कवि को ही सर्वश्रेष्ठ अलौकिक कलाकार की संज्ञा प्रदान 
करते हैं।“ ऐसे प्रतिभाशाली कवि के मतिदर्पण में सम्पूर्ण विश्व प्रतिफलित रहता है ।॥: जिसका उपयोग 
वह प्रतिपाद्य की रसात्मक पृष्ठभूमि में ही करता है ।* क्योंकि स्वतः वस्तु नहीं अपितु, कवि का 
बिम्बन शिल्प ही महत्वपूर्ण होता है ।2 यही कारण हे कि कवि यथा-प्रसंग एक ही ” चन्द्र " को 
कभी " अमुतांश” और कभी "दोषाकर” इन पृथक शब्द-बिम्बों से चित्रित करता है । ? यही 
बिम्बन-रीति काव्य का उत्कर्ष है, जिसके लिए गुण और अलंकार का समुचित सन्निवेश आवश्यक है। 7 
राजशेखर मुक्तक और प्रबन्ध दोनों के लिए ही अर्थ की बिम्बात्मकता को अनिवार्य समझते हैं ? और द द 
उसके लिए विस्तृत चित्रण को उपयोगिता पर विश्वास रखते हैं।? अर्थ-चित्र के उदाहरण के रूप में क्‍ 


सजाया. जानिए. धायबह. भय. जीती... चाय. पाल. धिकाह..धाकली. इक. बा. पाएगी. धमाका... धाक. सामार.. सके. शा... थराभाद.. सो. आआक.. सके. आया... पता. वा. के. आपक.. डाक. पलक. शक... धाम. साया... ााक... आाक.. उकक... आये. आध.. भाओक... आर... सह... पक. सताक.. सब. सोया. जाकर... धााक.. सियाह.. खा... माह, आहत... सिर. सामले.. डक. धाम. धधाकर.. सहीदत... केककक.. साताक.. कब»... आपके... थिक, 


..]] रसक्षिप्ततया यस्य बन्ध: शक्यक्रियों भवेत्‌ |. 





अपुथग्यत्ननिर्व्त्त: सोइलंकारों ध्वनौ मत: ।। - ध्व0 2/6 


विवक्षातत्परत्वेन नोगित्वेन कदाचन । 












काले च ग्रहणत्यागौ नातिनिर्वहणैषिता ।। - ध्व0 2/8 
|2| चिन्तासमं यस्य रसैकसूतिरूदेति चित्राकृतिरफ्थसार्थ: द .. हे 

... अदृष्टपूर्वो निपुणैः पुराण: कवि: स चिन्तामणिरद्चितीय: ।॥ . - काव्यमी0, अध्याय ।2 प्र0 का . 

(3 मतिदर्पणे कवीनां विश्व प्रतिफलति ।। -- का0 मी0, पु0 ।9..ररः 
[4] का0मी0,अ0 9, पु0 ।4। 

.. 5 का0मी0,अ09,पू0 ।44 द कि 
6] का0 मी0,अ0 9, परृ0 ।[46. । [9] का0 मी0 , अ0 9, पु0 ।46 

श [7 का0 मी0, अ0 6, पू088।..._| (9[ स एव प्रपंचशिचित्र का0मी0,अ09,पु 
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उन्होंने जिस श्लोक को प्रस्तुत किया है वह ' निराकरण के बाद प्रसादनार्थ, नायक के पुनः उपस्थित 
होने पर मानिनी के नेत्र-व्यापार का सुन्दर द्ृश्य-बिम्ब है' । इस प्रकार रसोद्रेक में सहायक गुण एवं 
अलंकार के समुचित सननिवेश से अर्थ की बिम्बात्मक उपस्थिति ही, राजशेखर की दृष्टि में , एक सफल 
कवि का काव्य-कर्म है । 
6, 2५] २५+२ हे है ध से गे 
»हनाय्म्र्स की आधार-भूमि का निर्माण बिम्बन-व्यापार है । भावों के विषय का कल्पना-वैभव से 
पूर्ण प्रत्यक्षीकीण कवि-कर्म का प्रधान अंग है । इस बात की गह-ता समझकर छी भट्टनायथक ने 
"भावकत्व" और " भोज़त्व " इन दो शब्द-व्यापारों की उद्भावना की थी । £ क्योंकि संवेदन अथवा 
साक्षात्कारात्मिका प्रतीति और उसकी आस्वाद्यता ही काव्य-बिम्ब का प्रयोजन है । > जिसको लक्ष्य 


करके उनका विभाक्न-व्यापार प्रवू-त हुआ था ॥* 


कुन्तक का वक्रोरिक्त-सिद्धान्त तो प्रकारान्तर से काव्य की सम्मूर्तन-प्रक्रिया का ही आख्यान 
करता है, क्‍योंकि वक्रता वस्तुत: , रूपगत धर्म है”, और वही इस काव्य-सौन्दर्य का आधार है ।” 
षड़विध विवेचित वक्रत्व-प्रकारों में से मुख्यतः 'उपचार-वक्रता' और 'विशेषण-वक्रता' ही बिम्बन-शिल्प 


के सिद्धान्त का प्रतिपादन करते हैं 


कमर... सका... सका. धुधमा.. बाकी... भाककं. भा. बाय... धाधावा.. साकाओं.. पक. शायद. आस. बकमाक. पथाए.. आकाश. आयाके. आामाओ.. आए. आज... पवार... सुमाक.. 2 काके.. धरा. सम. गमली.. ऑफ. साफ. सती... साया. आाआा के... शक. फिकेको... सामाक.. सरबा.. डा. पामोंकी. सके... सबक. कराना. लाइक... वीक... संत. फोर. सॉकिक.. पराममो,.. फकिक. डाक. ऑगा+.. सा... रन... समा... सवा... साथ. आशा... शरखाडक. अमल... आाकाम.. वाह. कक 


)। | दूरादुत्सुकमागते विवलित सम्भाषिणि स्फारितं 
संश्लिष्यत्यरूणां गृहीतवसने कोपाज़ितभूलतम । 
मानिन्याश्चरणानतिव्यतिकरे वाष्पाम्बुपूर्णेक्षणा- 
च्चक्षुजतमहो प्रपंचचतुरं जातागसि प्रेयसि || अमरूशतक 

2] अभिधातोद्वितीयेनांशेन भावकत्वव्यापारेण क्‍ भाव्यमानों रस: ----- , भोगेन पर 

: भुज्यते।। - अभिन0, पु0 465 क्‍ 
!3| संवेदनाख्याया व्यंग्य: परसंविह्तिगोचर: । 
कस आस्वादनात्मानुभवों रसः काब्यार्थ व्यार्थ उच्पते ।। अभिन0 , पु० 467 

4] यत्‌ ' काव्येन भाव्यन्ते रसा: ,इत्यच्यते तत्र विभावादिजनितचर्वणात्मकास्वा- है 

कु : दस्यप्रत्ययगोचरतापादनमेव यदि भावनं तदम्युपगरम्यत एव" |--- अभिन0 प्र0 467 

5] 'चित्रस्ेव मनोहारि कर्तु: किमपि कौशलमु" । बक्रो0 3३/4... 

) उदारस्वपरिस्पन्दसन्दरत्वेन वर्णनम॒ । 

.... दस्तुनों वक्रशब्दैकगोचरत्वेन वक्र्ता |॥ ----- वक्रो0 ३/॥ 

..._]7] उभावेतावलंकार्यो तयो: पुनरलंकृति ही क्‍ 

हज वक्रोक्तिरेव वैदग्ध्यभंगीभणितिरूच्यते || ---- वक्रो0 ॥/॥0 क्‍ 
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उपचार-वक्रता के अर्न्तगत भिन्‍न स्वभाव वाले दो प्रथक्‌ पदार्थों का परस्पर सम्बन्ध-आरोपण 
होता है । इस आरोपण का हेतु प्रस्तुत और अप्रस्तुत का यत्किंचित्‌ साधारण धर्म ही होता है।' यही 
उपचार कहा जाता है । इस विधि में अमूर्त के स्थान पर मूर्ति-विधान, मानवीकरण, सघन वस्तु के स्थान 
पर द्रव वस्तु का प्रयोग होता हैं |“ जैसे “ हस्तापचेयं यशः ' | हाथ से बटोरने योग्य यश | 
विशेषण -वक्र्ता के अन्तर्गत क्रिया- विशेषणों या कारक-विशेषणों के माहात्म्य से वर्ण्य वस्तु का 
स्वाभाविक सौन्दर्य प्रस्फुटित होता है । > पूर्वोदाहत " ग्रीवाभंगाभिरामम--- ' श्लोक में विशेषणों के. 
ही वैशिष्ट्य से भीत मग का गतिमय बिम्ब विशेष मनोरम बन पड़ा है । निश्चय ही वक्रोक्ति का यह 
प्रकार बिम्बन-कला के लिए अतिशय सहायक सिद्ध होता है । इसीलिए तो कुन्तक ने इसके 
औचित्य-संभित प्रयोग को काव्य का जीवित-त्व निरूषित किया है।* इसके अतिरिक्त अर्थवक्रता या 
वस्तुवक्रता के द्वारा भी कुन्तक बिम्ब सिद्धान्त की व्याख्या करते हुए प्रतीत होते हैं । बिम्बीकरण के 
लिए सभी शब्द उपयुक्त नहीं होते और पदार्थ को प्रत्यक्ष-तुल्यता हेतु विशेषाभिधान अपेक्षित होता है, पु 
इन तथ्यों का स्पष्ट उल्लेख करते हुए उन्होंने बिम्बन-शिल्प के प्रमुख कार्य-विशेषीकरण पर प्रकाश 
डाला है और कालिदास द्वारा प्रयु-क्त ' कपालिन: '? श्ब्द को इसी दृष्टि से उद्घृत किया है । 


अपमान. सका. का... साफ. धारक. सा. पका. कक. ामक.. सा... पाक. कसा. ओके. सरकार. धमाका. रा. कक. सीमा. जाा३.. जा#.. मौका... धएा#. सा. एक. रत. ग्राम. ओके. पक. सबने. फियांक. सहबके.. के... पड. एसंगा३.. पाक. वाह. सनक. सबक. गामको.. धाक॥. सावरे... ससोके.. बााए॥.. सपक6..गरदाकक... कक... वास... सनम. परत. कॉमन. पिकक.. ने. जैक... स्‍माइल 


॥॥ वक्रो0, 2/3 
!2| 'यथा मूर्तस्य वस्तुनों मूर्तद्रव्यामिधायिना शब्देनाभिधानमुपचारत्‌ | -- ॥/9 की वृ-्ति 
'सोड्यं स्वभावविप्रकर्षो विरूद्धधर्माध्यासलक्षणा: पदार्थानाम । यथा मूर्तिमत्व- 


ममुर्तत्वापेक्षया, द्रवत्व॑ च घनत्वापेक्षया, चेतनत्वमचेतनत्वापेक्षयेनिक्रि" । -वक्रो0 2/।3 की वृ-त,पृ०0 226... 


[3] वक्रो0 2/।5 की वृत्ति भी, पृ० 234 
!4| वक्रो0 2/॥5 की वृन्ति प्रृ0 234 क्‍ कक. 68 
[5] 'कविविवक्षितविशेषाभिघानक्षमत्वमेव वाचकत्वलक्षणमु ' ।- वक्रो0. ॥/9 की व्रन्ति , तथा हु 
.... 'विशेषभिषानकांक्षिणा: पुनः पदार्थस्वरूपस्य तत्प्रतिपादनपरविशेषणशुन्यतया शोभाहानिरूपजयते। - न 
---- वक्रो0 पृ0 42 क्‍ ः 





6] कुमारसंभव 5/7। , इस पर कुन्तक की समीक्षा, ' अन्न परमेश्ववाचकशब्दहस्रसंभवेदपि कपालिन: 
इति वीभत्सरसालम्बनविभाववाचक: शब्दों जुग॒ुप्सास्पदत्वेन प्रयुज्यमान: कामपि वाचकवक्रतां विदघाति 


_ -- बूं0 ॥/9 वक्रो0, पु0 40 
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कुन्तक के अनुसार वस्तु, अर्थ या विषय के सहज और आहार्य | कल्पित | दो रूप होते हैं 
सुकुमारमा गश्रियी श्रेष्ठ कवि स्वभाव-रमणीय पदार्थो' के सहज वर्णन को ही सर्वाधिक महरत्व देते हैं। 
आहार्य वस्तु कल्पना-जन्य चमत्कार से लोकोत्तर रूप ग्रहण करती हैं।” कवि किसी वस्तु का निर्माण 


नहीं करता प्रत्युत, अपनी कल्पना से उसमें रंग भर देता है, जिससे उस अर्थ की प्रत्यक्ष तुल्य प्रतीति हो 
सके । 


इस प्रकार कुन्तक उपचार-वक्ता और विशेषण-वक्रता रूप छिविध काव्य-व्यापार के द्वारा 
बिम्बन-शिल्प की प्रक्रिया पर ही प्रकाश डालते है । वक्रोक्ति की परिधि में ही सही, किन्तु वे भी 
दण्डी की भाँति स्वभावोएकेमुलक वर्णनात्मक बिम्ब को महत्व देते हैं, द्वितीय कोटि के बिम्ब में अन्य _ 
सभी अर्थालंकार आ जाते हैं। उनमें भी नीरस वस्तु को सरस रूप में समुल्लसित करने की अपनी विशेष 
बिम्बात्मिका प्रकृति के कारण रसवत्‌ अलंकार-जन्य बिम्ब को ही सर्वोत्कृष्ट माना है ।/ साथ ही वे 
बिम्ब-विधान की सान्दर्भिक संगति को विशेष महत्व देते हैं।> 

रसवादी आचार्य अभिनवगुप्त का ” चमत्कार " शब्द भी बिम्ब-सिद्धान्त का उपस्थापक है 
जैसा कि पीछे कहा जा चुका हैं बिम्ब कोई वस्तु, नहीं है बल्कि, अनुभूत वस्तुओं, घटनाओं की मानसिक 
प्रतिभा का पन: प्रस्तुतीकरण है । ऐन्द्रिय संवेदन जिसका प्रमुख वैशिष्ट्य” हैं । यही ऐन्द्रियता अर्थ क्‍ 
की प्रत्यक्षता का नियामक तरत्व है । यदि बिम्ब की इस स्वरूपगत विशेषता को ध्यान में रखकर 
' चमत्कार ' का परीक्षण करें तो पता चलेगा कि ' बिम्ब ' और ' चमत्कार ' दोनों समानार्थी हैं, क्योंकि 
अर्थ की साक्षात्‌ उपस्थिति ही ' चमत्कार ' की प्रकृति है ।/ यह ' चमत्कार ' अर्थ की बिम्बात्मकता 
का परिणाम है जो अनुभविता के मानस-पटल पर काब्यार्थानुभव-काल में उद्धत होता हैं और सृजन के 








उमहाक.. पं. सबका. संधधाएा.. गााथाक.. मिकलीग.. चाए.. पदक. जाला. अंडा. सात... साले... काना... जाहप...सााकक.. धद.. उाकम.. आफ. पालओरी.. धधा॥.. पक. धाधाद. साफ. व... साथ... उक्त. सउक.. गा... आओ. गामासः. खामरे.. आए. ओॉजी.. जा. आय. ऑक..जायाक.. इराक... साय. आययाक. पाए. बहा. सकता»... डी... डाक. धकता.. सबक... पलक... ाताओ.. पाक. माह. सना... सम... भानक.. ऑकेह.. पॉलिंक. धाााक.. फिलिकत.. फीशक, 


|| वक्रो0 ॥/29 










[2] वक्रो0 ३/2 द 2 | 
3] ' तदेव॑ सन्तामात्रेणैव त्रेणैव परिस्फुरत: पदार्थस्य---- तत्कालोल्लिखित इव वर्णनीयपदार्थपरिस्पत्दमहिंमा . .. हम 
प्रतिभासते आफ आम 7 74 8:02: 8 


4| वक़रो0 , 3/5 और उसकी ब्र-त 
5]. वक्रो0 , ॥/9 की व्ु-त , प्र0 44 






भुज्जानस्याद्भुतभोगास्पन्दाविष्टस्य च मनसश्चमत्करण्णं चमत्कार ईते । स॒ च साक्षात्कारस्वभावो 


मानसोष्ध्यवसायों वा, संकल्पो वा, स्मृतिर्वा तथात्वेन स्फुरन्नस्तु ।' ---- अभिन0 , प्रु0 472 
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क्षणों में बिम्बन ही ' विभावन व्यापार ' है । इसे प्रकार आचार्य अभिनवगुप्त की दृष्टि में बिम्ब' 
काव्य-रचना का उपादान भी है और काब्यास्वाद का हेतु भी । इतना ही नहीं अभिनवगुप्त ने 
कवि-कल्पना को तीन प्रक्रियाओं का उल्लेख करके बिम्ब-निर्माण-विधि पर भी प्रकाश डाला।' इसके 
अतिरि-क संभवतः ये ही प्रथम भारतीय आचार्य हैं जिन्होंने बिम्बन-शिल्प के आधार पर काब्य 
मूल्यांकन भी प्रस्तुत किया । अभिनवभारती के रस प्रकरण में ' ग्रीवाभगांभिरामम्‌ ----' श्लोक, को 
उद्धत करते हुए उन्होंने लिखा है कि उसमें मुगशावक आदि अनेक विषयों को साक्षात्‌ मानसी प्रतीते 
होती है।” इससे स्पष्ट होता है कि मुर्तिमरता या बिम्ब की काव्यात्मक और काव्यालोचन सम्बन्धी उभय 
धारणा से भारतीय आचार्य भली-भॉति परिचित थे।) बिम्ब के आधार पर काव्य का मूल्यांकन तानित्वक 
दृष्टि से कोई नवीन उपलब्धि नहीं है ।* रा 


महिमभट्ट ने भी रक्ानुभूति के विवेचन-संदर्भ में बिम्ब-प्रतिबिम्बन्याय, की चर्चा की है। 

महिमभट्ट की “ प्रतिबिम्बवाद" की यह नवीन कल्पना आधुनिक ' बिम्ब ' का ही दूसरा नाम जैसा है, 
क्योंकि वे रस को ' प्रतिबिम्ब-कल्प' कहते हैं।” जिसके अनुसार काव्य या नाट्य पाठकय दर्शक के _ 
.. चित्त पर जिन-जिन पदार्थों के प्रतिबिम्ब प्रस्तुत करते हैं, उनमें रति आदि भाव भी हुआ करते हैं। .. 
क्‍ इन भावों के प्रतिबिम्ब-जैसे ही रति आदि भाव प्रमाता के अपने चित्त में भी संस्कार रूप में विद्यमान... 
रहते हैं। प्रमाता, पाठक क या दर्शक इन्हीं भावों का आस्वाद लेता है । ये भाव काव्यादि से आहित .. ः 
भावप्रतिबिम्बों के समान ही हुआ करते हैं, अतः इन्हें प्रतिबिम्बतुल्य या 'प्रतिबिम्बकल्प ' कहा जाता... 

है । स्पष्ट है कि महिमभट्ट का 'प्रतिबिम्बवाद' और पहले कहे गए सन्दर्भो के सभी ' प्रतिबिम्ब' आज 


के काव्यालोचन में प्रयु-क्त 'बिम्ब' की धारणा से अति साम्य रखते हैं। अतः,कहा सकता है कि. 





प्रिशलिएक्रि0 सं), प0 296-97 और ३0 पो0 इ0 ए0 प्र0 67 





क्‍ 2] ---- दशत्यादिवाक्येम्यो वाक्यार्थप्रतिपान्तेरनन्नुरं मानसी साक्षात्कारात्मिका-- प्रतीतिरूपजायते- - - - - - क्‍ 
5 - साक्षादिव व हृदये निविशमानं चक्षुषोरिव वि- परि- वर्तमानं भयानको रसः'[---- अभिन0,प0 470-7। 
. |] _क0 ए0 , पु० 553-54 और इ0 ए0 , पु०0 34... 
| के प्र0.,प0 ।22.  : पर 









स्थायुयनुकरणात्मनो हि रसा इष्यन्ते, ते च प्रधानमिति तल्लक्षणमुखेनैव तेषां स्वरूपावगमसिद्धे:, तेषां ... 
बिम्बप्रतिबिम्बन्यायेनावस्थानात्‌ । - ब्य0वि0,पु073 


6] आअ0 व8, पृ 536 














-.' 7] तुलतीये+: ४ ण्यटू(। दतबवढ) 


. [8| ' अर्थव्यन्क्ति: स्वरूपस्य साक्षात्कथनमुच्यते' | स0 क0 पृ0 76 





















संस्कृत- अलंकार शास्त्र में ' प्रतिबिम्ब ' का प्रयोग ही आधुनिक 'बिम्ब' के निकट है।' 


भोज , शब्दालंकार-निरूपण के प्रसंग में 'छायोजिक्त * के माध्यम से बिम्बात्मक शब्द- प्रयोगों 

का विवेचन करते हुए--- से प्रतीत होते हैं । 'छाया' एक अनुकृति है। “ 'बिम्ब' भी कोई वस्तु न 

होकर एक मानसी प्रतिमा ही है।” अनुकरणात्मिका वृन्‍्तित उभयत्र विद्यमान है । वाक्‍्यों का अनुकार या 

प्रतिबिम्ब ही 'छाया' पद से यंहाँ अभिप्रेत है ।” इस प्रकार शब्दों में भेद होते हुए भी अर्थ-साम्य के 

कारण आज का यह काव्य- बिम्ब' भारतीय 'प्रतिबिम्ब' के अत्यधिक समीप हैं । लोक, छेक, अर्भक, 

उन्‍्मत्त, पोट और मन्सोजक ये सभी छायो-क्त के छः भेद बिम्बात्मक हैं । यहाँ एक लोकोक्ति 
' छाया का संकेत मात्र पर्याप्त होगा । 


शाषान्तो भें भुजगशयनादुस्थिते शाइपाणौ । 
मासानेतान्गमय चतुरों लोचने मीलयित्वा ।।? 


यहाँ ' लोचने मीलयित्वा आँख मीचकर ] एक लोकप्रचलित प्रयोग है, जिसका क्‍ 
उपयोगाकाव्य-बिम्ब के रूप में हुआ हैं । शीघ्र समागम की संभावना एवं चार माह की अल्प अवधि को 
आसानी से काटने की भाव-ब्यंजना ही इसका प्रयोजन है । इस प्रकार भोज की दृष्टि में प्रतिभाशाली 

' कलाकार सामान्य लोक-जीवन या दैनन्दिन व्यवहार, कहीं से भी बिम्ब-ग्रहण कर सकता है। 


इसके अतिरिक्त ' अर्थव्यत्क्त' गुण की विशेष विशद एवं बिम्बधर्मी परिभाषा" ,अर्थालंकारों 


सारा. आधा. या... आम. सायं. सोम॑े.. आपका. साय... न्‍का.. साथक. पाभद.. साया. सदी. जमा. आह. गज". जा. आओ. कमाने... घााग.. सकी... धाधाे.. धरा. सा... कगक.. कक. धाम. पान... उाधक.. समाब.. जान. पल. ग्राइ॥. हद... बाधाओं. परोधाक.. कामा॥.. पालक. ओके. कदर. मामथ.. आओ. कक. काम... ग<$. सका... पबाबे.. धाहोआ... मिकि.. सिओ.. विकमाक.. मील... राम. ा+.. सखी. धाबकक.. भारिकक.. पसमल... मम... मम, 


[।) का0 वि0 , प्ृ0 40 द 

!2) 'अन्यो-क्तीनामकुकृतिश्छाया' । स0 क0 2/36 

(2 प्रिय0 एन्सा0 पो0, पृ0 363 हि 

4] ' लोके बिम्ब-प्रतिबिम्बयो: प्रतिबिम्ब॑ चमत्कारितया प्रसिद्धमू । अतएव श्रव्यात्प्रेक्ष्य ज्याय: 'इत्याह।... | 

शब्दालंकारकाण्डे वाक्यानुकरणमेव प्रतिबिम्बवाचिना छायापदेन गुण॑वृन्तेनाख्यायते'।-रामसिंह स0क0,2/39की टीका. 

]5] अग्निपुराण भे शब्दालंकार के रूप में 'छाया' का विवेचना उपलब्ध है। वहाँ उसके चार भेद किये 
. गये हैं वो इस प्रकार हैं: - 

तत्रान्योक्तेरनुकृतिश्छाया सापि चतुर्विधा । लोकच्छेकार्भकोक्तीनामेकोक्तेरनुकारत: ।॥-342/2। 


. आभाणकोक्तिलोकोजिक्त: सर्वमामान्य एवं ता: । यानुधावति लोकोन्िक्तिश्छायामिच्छन्ति तां बुधा।। -342/22 
(6) उ0 भेघ- 47 





गए 96 व ड्यगयाए4 6 वाव]00५ +ईकऋणएा ९ए९८:५७५०५ ... 
पफायादवुड एि6७ए' २4 ८८ उप्ृ्॒ृ८०5८707 85 व ८6८: 79575 ॥443॥ ' .- 
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में सर्वप्रथम जाति या स्वाभावोनिक्ति का ही निरूपण' और प्रत्यक्ष , नामक अलंकार की प्रतिष्ठा” ऐसे 
तथ्य है जिनसे भोज की बिम्ब-विषयक धारणा का पता चलता है और जिसके आधार पर यह कहा जा 
सकता है कि प्राचीन भारतीय आलोचकों की दृष्टि से काव्य का ऐन्द्रिय तरत्व ओझल नहीं था जिसके 
प्रति आज के कुछ समीक्षक या अनुसंघाताओं को भान्ति हैं, “ भोज के द्वारा प्रत्यक्ष अलंकार के लिए... 
दिया गया “ क्रान्तकान्तवदनप्रतिबिम्बे---' आदि शिशुपालब्ध का उदाहरण पंचज्ञानेन्द्रियों से सम्बिन्धित _ 
दृश्य, आप्रेय आदि विषयों का सुन्दर संश्लिष्ट बिम्ब है । क्‍ 


सरस्वतीकण्ठाभरण में 'उपमान' विश्लेषण के प्रसंग में भी, ' अभिनय' ' आलेख्य', 'मुद्रा' और 
'बिम्ब' का निरूपण किया गया है । वरका अपने अभिप्राय को अधिक स्पष्ट करने के निमिन्त वाणी 
के साथ-साथ हाथ आदि शारीरिक अवषवों से कुछ संकेत या चेष्टाएं भी करता है, यहीं ” अभिनय ' है... 
'आलेख्य' चित्र है । 'मुद्रा ' से आशय चिन्ह से है। ' बिम्ब' का प्रयोग प्रतिबिम्ब के अर्थ में हैं। क्‍ 
अभिनय, आलैख्य , मुद्रा और बिम्ब ये सभी अपने मुलवस्तु के ही अनुरूप होते हैं । इसीलिए यहाँ 
सर्वत्र सादृश्य अनुस्युत रहता है । अर्थ- ज्ञान में उपमान के समान ही सहकारी होने के कारण इनका 
उपमान से पार्थंक्य नहीं” है । वास्तव में, भोजराज के ये अभिनयादि चतुष्टय बिम्ब के ही दूसरे रूप हैं। 


पण्डितराज जगन्नाथ के अनुसार - बिम्बन व्यापार कवि-कर्म का अविच्छेद्य अंग दे । 
३ सभी काव्यालोचकों ने उस पर अपने-अपने ढंग से विचार व्य-क्त किया ऐैे, जिसका समीक्षण 


किया जा चुका है । अब काव्य-लक्षणों के सन्दर्भ में भी बिम्ब-विषयक चिन्तन आवश्यक प्रतीत होता 


है । यह कहने की आवश्यकता नहीं है कि कवि की अदृश्य, सूक्ष्म भाव-सम्पत्ति'शब्दार्थी' के माध्यम... | 


: से ही प्रत्यक्ष-गोचर एवं सहज-संवेद्य बन पाती है । इसलिए , चाहे अभीष्ट अर्थ के अविकल उपस्थापकफ . ॥ 


पद -समुह हों ” , या शब्दों और अर्थों का सहभाव” अथवा रसात्मक वाक्य” आदि ये सभी कवि-कर्म 


जमााओ. उपाओ.. सकी. सााक.. सता.. आओ. सा... सदा. ओक,.. सीक। '.. अगर; .. फफकी.. धाम. पशाथा.. आम... धार. ग्रा!.. आधा. प्राक.. धाकाएे... बह. धरा... पाक. इक. .धा.. आकाके.. बा... साथ... समाकका.. धाक.धाक ३५. हक... गाकीके.. हक... शव... साइे.. काक.. पाक. काका... ामका. आाझ.. कोड. गत... सिम... सके. परम. कक... बआ$. काका... काया. पाक... साकाइक.. पक... कामोब)... सा... पालक... सेंसर, 


_|।| 'नास्त्येवासावर्थलिंकारों य:स्वरूप नाश्रयतइति प्राथम्यं जातेरेवेत्याह' ।-रामसिंह,स0क0,प03।2 
2] प्रत्सक्षमक्षजं ज्ञानं मानसं चाभिधीयते । द 
स्वानुभूतिभव॑ चैवमृपचारेण कप्यते ।। - सह0 क0 3/46 


85] शरीर तावदिष्टार्थव्यवच्छिन्ना पदावली ।- काव्या, ।/॥0 

| शब्दाथी सहिःतौ काव्यम्‌ ।- काब्यालंकार, ।/6 

वल्दाथो शथीं काब्यं । रूद्रट, काव्या0, 2/। 

 तददोषी शब्दार्थी, सगुणावनलंकृती पुनः क्‍्वापि । मम्मट, का0 प्र0, प्र0 ।3 
निदोष॑ 82800 0 


रसान्वितं कवि: कुवन्‌ कीर्ति प्रीतिं च विन्दति ।॥ - स0 क0, ॥/2.. 








[7 वाक्य रसात्मकं काव्यमू । - सा0 द0, प्रृ0 ।9 
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बिम्बात्मक ही होते हैं । यही कारण है कि भारतीय काव्यालोचन के अलंका्य और अलंकार उभय 
सम्प्रदायों का बिम्ब-सिद्धात्त के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध है । फिर भी यह निस्सन्देह कहा जा सकता 
है कि प्राचीन भारतीय काव्य-चिन्तन धारा में पण्डितराज जगन्नाथ की प्रतिभा का संस्पर्श होते €ी 
काव्यमीमांसा के क्षेत्र में बिम्ब को स्पष्टत: प्रतिष्ठा प्राप्त हुई । उनके काव्य-लक्षण -परक वाक्यों पर 
दृष्टिपात करने से यह तथ्य स्वतः प्रकाशित हो सकेगा । काव्य को पूर्णरूप से परिभाषित करने हेंतु 
उन्होंने तीन वाक्य लिखे हैं :- क्‍ क्‍ ः द 


" रमपीयार्थप्रतिपादक: शब्द: काव्यम । रमणीयता च लोकोत्तराहु" लादजनक - ज्ञानगोचरता 
लोकोन्तरत्व॑चाहलादगतश्चमत्कारत्वापरपर्यायोइनुभवसाक्षिको जाति विशेष:॥“ अर्थात्‌ रमणीय अर्थ का. 
प्रतिपादक शब्द ही काव्य है । अलौकिक आनन्दोत्पादन में समर्थ ज्ञान की गोचरता ही रमणीयता है. 
और सहुदय-संवेद्य चमत्कारत्वापरनामा यह लोकोर्तर काव्यानन्द अनुवुत्ति-प्रत्ययरूप [विभिन्‍न वस्तुओं 
में एकाकार प्रतीति] एक जाति-विशेष है । 





काव्य के सामान्य लक्षणपरक प्रथम वाक्य में रमणीयार्थ महरत्वपूर्ण पद हैं । उसकी विद्व्॒ित 
के निमित ही आगे ' गोचरता' और ' अनुभवसाक्षिक ' पदों का प्रयोग किया गया हैं । अलौकिक 
आनन्दोत्पादकर््थज्ञान की सार्थकता उसके गोचरत्व या प्रत्यक्षायमाणत्व में है । गोरचता चाल्लुष ऐन्द्रियः 
धर्म है । काव्यार्थ-ज्ञान में चाक्षुपत्व तभी संभव है, जब वह बिम्बात्मक हो, रूपधर्मता-युक्त हो । 
रूपात्मक छबि के अभाव में काव्यार्थ, की अनुभावात्मक प्रतीति सहदय की विस्तृत चिरतः भूमिका पर 
अखण्डत्या प्रतिफलित नहीं हो पाती । यही कारण हे कि काव्य-मर्मज्ञ ससगंगाधरकार ने सोद्रेश्य .. क्‍ 
गोचरता' शब्द का सन्निवेश कर काव्यार्थ-के रूपतरत्व की महर्ता को निरूपित किया है । स्पष्ट है... 
कि काब्यार्थ में रामणीयत्व तभी उद्भासित हो सकेगा जब उसमें बिम्बात्मकता हो। काव्यार्थ की रमणीयता 
का यही रहस्य है । जो रूप अनुभव में परिणत हो पाता है वही तो रमणीय है । 


इसके अतिरिक्त , पण्डितराज को केवल वाच्य-बिम्बों की दही स्थूल प्रतीति भर अभीष्ट ... | 
नहीं है, अपितु, सूक्ष्म प्रतीयमान बिम्बों का बोध भी अभिप्रेत है । इसलिए उन्होंने ज्ञान शब्द का प्रयोग 


किया है । वस्तुतः, कविता के आधार-तत्व भाव, विचार और संवेदन हैं । मानसिक संस्थान भी तीन 



















800 0 ०,०१३ है | ७ भ के दीन ता अ शक त 0 ७८ 0, 30% ॥+, ५ 





"]॥| अ0 मी0 , पृ0 94-99 
2] स्गं0, पृु० 0-4। 


. जुरभु एका0 अ0-प्0 6... 




















प्रकार का होता है - भावात्मक, बोधात्मक और क्रियात्मक । भाव का सम्बन्ध सहृदय से है, ज्ञान का 


_ बुद्धि से और संवेदन का इन्द्रियों से । मनुष्य का सम्पूर्ण अर्जित ज्ञान विषयेन्द्रिय-सम्पर्क - जन्य संवेदन 
के प्राथमिक तल से प्रारम्भ होकर क्रमश: भावात्मक और बौद्धिक, स्तर तक पहुँचता है । पण्डितराज 
को यहाँ काव्यार्थनुभव में ज्ञान या बोधात्मक अवयव अभिप्रेत है . यह उचित है क्‍योंकि , बोध एवं 

अनुभूति की सर्वथा स्वतन्त्र तथा परस्पर-निरपेक्ष कल्पना करना अनुभव-विरूद्ध लगता है । काब्यार्थ के. 

अनुसंधान में बुद्धि की सक्रियता अनिवार्य है । 


दृष्टान्त अलंकार के लक्षण में भी ' बिम्ब' का समानधर्मी प्रतिबिम्ब शब्द मिलता है 
निरदर्शना/ और उपमा-विवेचन” के सन्दर्भ में भे ' बिम्ब-प्रतिबिम्बभाव' की चर्चा की गयी है | 
बिम्ब' मूल वस्तु-उपभेय के लिए और " प्रतिबिम्ब" उसकी प्रतिकृति छाया अर्थात्‌ उपमानस्थानीय रहता 


है।” इस " बिम्ब प्रतिबिम्बभाव ' का आधार सादृश्य ही है । 


काव्य शास्त्रियों के अतिरिनक्त स्वयं आदि कवि की दृष्टि में भी बिम्ब का मूल्यांकन उचित 
गैगा । महाकवि वाल्मीकि ने ' बिम्ब' शब्द का प्रयोग प्रतिबिम्ब के अर्थ में ही किया है 


रूपलक्षणसम्पन्नौ मधुरस्वरभाषिणो।.._ क्‍ 
बिम्बादिवोत्थितौ बिम्बौ रामदेहा-तथापरौ ।।- क्‍ क्‍ 
कुश और लव रूप, लक्षण एवं मधुर स्वर की समानता के कारण राम के शरीर से उत्पन्न क्‍ 
दूसरे राम ही जैसे थे, यहाँ राम के शरीर से कुश-लव के शरीर में किसी प्रकार की विभिन्‍नता नहीं है, 
सिवाय इसके कि , दोनों का शरीर मात्र पृथक है । "बिम्ब" के अनुरूप ही "प्रतिबिम्ब" होता है हे ः 
तरह वाल्मीकि की दृष्टि में सफल बिम्ब-विधान वहीं संभव होता है जहाँ, वर्ण्य का ठीक-ठीक उसके... 


आकार-प्रकार ,रूपरंग आदि के साथ उनके अन्तःस्वरूप का भी वर्णन किया जाय अथवा प्रस्तुत के अनुरूप... 


सयाशा. विवमा।.. धान. पता. सा... सन. फेपशश.. धाजात.. पलक... काफी 9. परकक..गाहाकत.. मय... बल. भले. आाखाड... कक 9. जका#.. सहाक।.. विन... पक, आयी. दकाओत.. डाक. बाय. पोती... सओकी.. आरके... पहांओी.. भा... वलाक.. ददा0.. गवेश.. खिमागा+.. गैवोके.. शाकाक.. कम... अवारी खा... साथ. साख. पाक. हक. आंख... सादा. सार$ंत.. परासोग.. सके... जलन... सा. लकी... थाली. कक. साकक0.. शाकाआ..कामक... पाक. धाओ.. स्‍मवक काका 
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दृष्टान्त: पुनरेतेषां सवेषां प्रतिबिम्बनम ।- का0 प्र0), पु0 636 नजर 
!3| संभवताउसंभवता वा वस्तुसम्बन्धेन गम्यमानं प्रतिबिम्बकरणां निदर्शना । -अ0स0,प0 269 
!4| उपमा-निरूपण। -रसद्य॑0, प्ु० 282-84 तथा चि0 मी0, पु0 86 

]5| बिम्बं॑ शरीर प्रतिबिम्ब॑ तच्छाया तयोर्भाव: बिम्बप्रतिबिम्ब त्वमित्यर्थ 
यावत्‌ । - का0 प्र0, टिप्पणी पु0 636 3 कक अर का 
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ही समान विशेषताओं से युटक्त प्रभावोत्पादक अप्रस्तुतों का विधान किया जाए । पर हर दशा में वे 
बिम्ब-शिल्प के लिए रूपवन्ता या ऐन्द्रिय-संवेद्यता को आवश्य मानते थे। और जिसका प्रमुख आधार 
था सादृश्य । इसका अर्थ यह हुआ कि जिस भाव को मूर्तित करने के लिए जिन शब्दार्थो' की योजना 
की जाती है वे, मूल भाव को अविकल रूप से उपस्थित करने में यदि समर्थ हैं, तभी वह 
सफल-बिम्ब-विधि कही जायेगी अन्यथा नहीं । 


निष्कर्ष यह निकला कि बिम्बन शिल्प काव्य-क्रिया का अविच्छिन्न अंग है । रूपवत्ता, 
प्रत्यक्ष तुल्यता अथवा ऐन्द्रियसंवेदन उसकी प्रमुख विशेषता है । काव्योद्भव के प्रारम्भ से ही संस्कृत 
कवियों एवं काव्यालोचकों का पर्याप्त ध्यान काव्य के इस दृश्य तरत्व की ओर रहा है । व्यापक अर्थ... 
में प्राचीन भारतीय बिम्बन शिल्प के अर्न्तगत रस : ध्वनि, अलंकार, रीति आदि समस्त रचना विधयों: 


का समाहार हो जाता है किन्तु सीमित अर्थ में अलंकारों के रूप में ही संस्कृत कवियों का बिम्बन कर्म 
प्रतिफलित हुआ है । 


जैसा कि हम ऊपर उल्लेख कर चुके है कि पारिभाषिक रूप में बिम्ब शब्द का सर्व प्रथम 
प्रयोग हिन्दी” साहित्य के आलोचना क्षेत्र भें हुआ और उसका सर्व प्रथम प्रयोग आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने 
किया । 


काव्य का काम है कल्पना के बिम्ब 'इमेज' या मुर्त भावना उपस्थित करना, बुद्धि के सॉमने 
कोई विचार लाना नहीं ।> उन्होने कहा था कि " काव्य में अर्थ ग्रहण मात्र से काम नहीं चलता... 
बिम्ब- ग्रहण अपेक्षित होता है जहां कवि अपने सूक्ष्म निरीक्षण द्वारा वस्तुओं के अंग , ज्रत्यंग , वर्ण , कु द 
आकृति तथा उसके आस पास की परिस्थिति का परस्पर संश्लिष्ट विवरण देता है”"।* साथ ही बिम्ब जब. क्‍ 


होगा तब्र विशेष ' का होगा, सामान्य या जाति का नहीं ।” इस चित्रण कला के लिए दरश्य धर्मता को क्‍ 


चिरनिव्रतमप्येततु प्रत्यक्षेमिव दर्शितम :वाएरा0 ।/4/8 
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वे आवश्यक मानते थे किन्तु उसका प्रयोग समस्त ज्ञानेन्द्रियों के लिए व्यापक अर्थ में करते थे । दृश्य 


शब्द के अन्तर्गत केवल नेत्रों के विषयों का ही नहीं, अन्य ज्ञानेन्द्रियों के विषयों | जैसे शब्द गंध रस| 
का भी ग्रहण समझना चाहिये। इतना ही नहीं, आचार्य शुक्ल ने बिम्ब-निर्माण प्रक्रिया का भी संकेत 
प्रत्यक्ष रूपविधान, स्मृत-रूप-विधान और कल्पित-रूप-विधान, इनतीन सोपानों का उल्लेख करते हुये 


किया है ।“ इन्हें बिम्बों का वर्गीकरण नहीं माना जाना चाहिये ।> इसलिये डा0 नाम वरसिंह” का यह 


कथन कि " आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने कविता में पुनः विभाजन व्यापार की प्रतिष्ठा की । सन्दर्भ भेद 


से इसी लिये उन्होने 'मूर्तिम-ता' और 'बिम्ब ग्रहण' शब्दों का भी प्रयोग किया, तथा बहरहाल, शुक्ल जी 
के समय तक हिन्दी में काव्य के मूल्यांकन के लिये, मूर्तिमरता की कसौटी पूरी तरह प्रतिष्ठित हो 
चुकी थी, तर्क सम्मत है । 

आचार्य नन्‍्द दुलारे वाजपेयी ने भी काव्य को " सौन्दर्ममय " चित्रण माना है 
अनुरूप भावोच्छवास और सौन्दर्य सवेदन उत्पन्न कर देता है ।” यह सौन्दर्बमय चित्रण ही 
बिम्बन-शिल्प है । जय शंकर प्रसाद > ने भी " कवित्व वर्णमय चित्र है " कहा है । रामधारी सिंह 
दिनकर की दृष्टि में कविता की बिम्ब धर्मिता ही उसे सुन्दरतम बनाती है । उनका कथन है । कि 
जो ज्ञान चित्र में परिवर्तित नहीं किया जा सकता, .वह कविता के लिये बोझ बन जाता है 
जिस कविता में जितने चित्र उठते है उसकी सुन्दरता भी उतनी ही आंधेक बढ़ जाती है । ०? 


इस प्रकार इस तततत संस्कृत ग्रत्थो के परिशीलन से स्पष्ट है कि कवि की सहजानुभूति | 
अभिव्यन्क्त होते समय अनायास बिम्ब में प्रकट होती है । बिम्ब- विधान के द्वारा भाव, प्रभविष्णु. और 


. विचार प्राणवन्त हो उठते हैं, कोई भी उन्कि अभिनवता और मूर्तिमरता के कारण बिम्ब का पद प्राप्त क्‍ 


कर सकती है । कथन के जिस प्रकार से मन भें एक तस्वीर सी खिच जाये जो सरलता के साथ प्रेषणीय... है 


बन जाय, वह सब बिम्ब की परिधि में आ जाता है। 
द चिं0-॥] , प्र0।.. 
रस0, प्र0 260. 
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" काव्य तोः 
मानव अनुभूतियों का नैसर्गिक, कल्पना के सहारे ऐसा सौन्दर्यमय चित्रण है जो मनुष्य मात्र में स्वभावत: 


इसलिये. 
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पाएचा-त्य-दृष्टि: - 


जैसा कि प्रारम्भ में ही उल्लेख किया जा चुका है, बिम्बन -शिल्प कवि-कर्म का अविच्छेद्य 
अंग है किन्तु , काव्य-शास्त्रियों ने इस काव्य-तमग्त्व को कब किस रूप में मान्यता प्रदान की, इसकी 
गवेषणा बहुत मह-त्वपूर्ण है 
पाश्चात्य आलोचनाशास्त्र में बिम्ब-विधान को पहले काव्य का बहिरंग अलंकरण ही माना 
जाता था ।ती0डी0लुइस ने एलिजवेदिअन पीरियड में बिम्ब-विधान की स्थिति का उल्लेख करते हुए कहा है 
कि सिडनी' क्‍ बिम्बन-शिल्प को काव्य के साधन के रूप में मानता था । वहीं पर उस काल के 
बिम्बन-शिल्प सम्बन्धी सामान्य दृष्टिकोण की चर्चा करते हुए उसने पुटेनहम” के विचारों को भी उद्धृत 
किया हैं, जिसके अनुसार बिम्ब भाषा का आलंकारिक प्रयोग है । स्वयं सी0डी0 लुईस ने भी लिखा 
कि बिम्बन-शिल्प काव्यालोचन के क्षेत्र में अठारवीं शत्ती के पूर्व तक अलंकार रूप में ही स्वीकृत था ।“ 
रोमान्टिक मूवमेन्ट के पश्चात्‌ बिम्ब को काव्य का आन्तरिक तत्त्व मानने की प्रब्नन्त बढ़ी । तथापि, 
बिम्ब-विधान की दृष्टि से प्रकारान्तर से अलंकारों का ही अध्ययन कतिपय आलोचकों ने किया 
केरोलिन रूपर्जियन) ने व्यापक अर्थ में बिम्ब का प्रयोग किया दे जिसके अन्तर्गत समस्त 
सादृश्यमुलक - उपमा, रूपक आदि अलंकारों का समावेश हैं । मिडिल्टन मरी” ने रूपर्जियन की तरह 
बिम्ब की परिधि को स्वीकार करते हुए भी कल्पनाशनिक्त की सर्वाधिक विलक्षणता के परिणामस्वरूप 
उसे उपमा एवं रूपक की अपेक्षा कहीं अधिक महत्व प्रदान किया । इस प्रकार अपने उद्भवकाल में 
आलोचकों की दृष्टि में जो बिम्ब-विधान भाषा की साज-सज्जा का मात्र बहिरंग पक्ष था, वह उत्तरोत्तर 


विकास करते हुए कवि द्वारा प्रयुशक्त समस्त शिल्प-विधियों से संयटक्त होकर व्यापक अर्थ में 


साकार... भााब.. प्रामाक.. कपल. चाा+.. आसआएे.. समय. पा... मात. जाएक.. संस. आय. धाम. कक. सारे... धकाके 
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कलाकार की अभिव्यत्क्ति का पर्योय-सा बन गया । जेम्स आर0 क्रूयूजर ने इसे कविता का समग्र रूप 


से व्यवस्थित एक अंग माना है। कुछ भी हो, पर बिम्ब सर्वदा कविता का बाह्ययपक्ष ही था । वह 


साधन रूप में ही मान्य था ।“ इसीलिए आलोचक रेनेवेलेक का निष्कर्ष बड़ा महत्वपूर्ण है कि... 


बिम्ब-विधान किसी कविता की संरचना का नियामक तत्व है । वह शैली के स्तर की चीज है और 
उसका अध्ययन साहित्यिक कृति की समग्रता और अखण्डता के एक तत्व के रूप में ही किया जाना 


चाहिए ।४ किन्तु यह भी महत्वपूर्ण बात है कि अभिव्यतिक्ति की कला होते हुए भी बिम्बन- शिल्प 


"की मह-ता उसकी भावान्विति के ही कारण थी । अनुभूति से सर्ववा कटकर केवल भाषिक चमत्कार. 


हेतु प्रय-क्त बिम्ब कभी आदरणीय नहीं हो सका । समीक्षक लुईस ने बिम्बन-शिल्प और भाव के सहज 
सम्बन्ध एवं स्वाभाविक प्रस्फुरण के सन्दर्भ में कीट्स के विचारों का उल्लेख किया है, जो अतिशय 
महरत्वपूर्ण है । भाव की सहज्‌ अभिव्यत्िक्ति का माध्यम होकर भी पाश्चात्य-आलोचना-जगतु में यह 
बिम्ब विधान बुद्धि- निरपेक्ष नहीं रह सका । समीक्षक फ्रेक कमोड की स्थापना इस सम्बन्ध में विशेष 
महत्व रखती है, जिसमें उन्होने बिम्ब का बौद्धिक अर्थ के साथ वही सम्बन्ध निरूपित किया है जैसा ' 


_'नर्तक का नृत्य के साथ ' 2 


इस प्रकार स्पष्ट है कि पाश्चात्य समीक्षालोक॑ भें बिम्ब-विधान भावनात्मक और वैचारिक 
अन्त: -समन्विति के साथ काव्य का एक व्यापक तत्व है, फिर भी साधन है साध्य नहीं, अलंकरण है 
अलंकारय नहीं । 
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ल्ीकात्मक बिम्ब 











































चतुर्थ अध्याय 


जार. जा. संगाक. सलाक.. धमाका. ग्राककं॑. कं... ग्रो. आम 













रामायण पूर्व-वैदिक साहित्य में प्रतीकात्मक बिम्ब 


क्‌- वेद 
ख- ब्राह्मण 
ग- आरण्यक. द क्‍ द 


घ- उपनिषद..... । द कह 


का वेद :- 


/ण्पः 


वेदिक ऋषि साक्षात्‌कृत धर्मा थे उनकी तल स्पर्शिनी मेधा के लिए कुद, अज्ञेय नहीं था । 
सृष्टि के न केवल वाह्य अपितु आभ्यन्तरिक सौन्दर्य के भी वे अदभुत पारखी थे ऋग्वेद का प्रत्येक मंत्र 
इसका साक्ष्य देता है । ऋग्वेद को प्रत्येक ऋचा में यह विशेषता अनस्यृत है । जिस भांति वैदिक 
ऋचाओं में प्राकृतिक हृद्यबिम्ब उभरे हैं उसी भांति उनमें अर्थ या भाव गत 








दर 


बिम्ब भी व्यच्क हुए हैं । 






वैदिक ऋषियों का जीवन अत्यन्त संघर्ष रहित एवं ऋज्ु था उनके जीवन की यह छाप उनकी ऋचाओं में 
पड़े वगैर न रही जिस सादगी एवं बेब्राकी के साथ वैदिक ऋषि अपना अभिप्रेत व्यक्त करता है 
















उसमें काव्य के सभी तत्त्व अनायास ही सहज भाव से समाहित रहते हैं । सर्व प्रथम तों उन्हीने इस 


. विराट जगत को जो उस अज्ञात शनिक्त का ही बिम्ब है उसको एक काव्य के रूप में उन्होंने साक्षात.. 






काव्य के निर्माता को एक कवि के रूप में |... 









उस अदृश्य 















... कवि म॑तीषी परिभू: स्वयंभू: इस श्रुति वाक्य में कवि शब्द परमेश्वर वाचक 
. इसी तरह ऋषि 








शक 





















जगत के सौन्दर्य से अभिभूत होकर गाउठता है-....... 
... _” देवस्य पश्य काब्यं न ममार न जीर्यति'” वेद परमदेव का वह दिव्य कार्य है जो _ अजर 
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इस नश्वर एवं क्षण क्षण परिवर्तन-शील जगत्‌ में वह ऐसे सौन्दर्य का साक्षात्कार करता है क्‍ 
जो नष्ट होना तो दूर जीर्ण भी नहीं होता । सचमच ही वैदिक ऋषि रुच्चे अर्थ भें कवि थे । फिर 
उनके काव्य में काव्य के स्वाधिक प्रभावी तरत्व काव्य बिम्बों के दर्शन क्यों न हों । 


यों तो सारा का सारा ऋग्वेद मनोरम काव्य की छटाओं से ओत-प्रोत है । किन्तु उसके कुछ 
सूनकत तो काव्य की दृष्टि से भी इतने उत्कृष्ट हैं कि कोई भी काव्य मर्मज्ञ यह कहने के लिए बाध्य 
' है कि ऋग्वेद की ऋचायें मंत्र ही नही उच्च कोटि की कविता भी हैं । उदाहरणार्थ उषस्‌ सूनक्त , नदी 
इनक , इन्द्र मूक्त आदि में पर:शत ऐसी ऋचायें देखी जा सकती हैं जो उच्च कोटि की कविता के 
उदाहरण हैं । उसमें भी ऋषियों के उदाल्त चिन्तन एवं गहन अनुभूति के काव्यात्मक प्रस्फुरण की दृष्टि. 
से ऋग्वेद काव्य का ही विशेष महज्त्व है । उसकी एक , ऋचा वैदिक कवि की अलौकिक काव्य. 
प्रतिभा का बिम्बात्मक निस्‍्यंद है । ' वैदिक ऋषि सामान्य कवि नहीं हैं । उन्होने विराट अर्थ में भूमा 
(ब्रह्म का साक्षात्कार किया है । अपनी साक्षातृकृत अर्थानुभूति को वे पाठक के समक्ष उपस्थित करना 
चाहते हैं।” इसलिए स्वाभाविक है कि उनकी वाषी बिम्बात्मक हो । अमूर्त की मूर्त में अवतारणा ही 
तन का श्री गणेश है । वैदिक ऋषि का दर्शन मूर्तन व्यापार ही इस प्रक्रिया से ही सम्बद्ध है ।2... 
ऋग्वेद का ऋषि इतना जागरूक है कि वह प्रत्येक सून्क की प्रत्येक ऋचा में तद॒गत वर्ण्य विषय के 
साथ उसके अनुरूप छन्‍्दों विशेष का भी चयन करता है । क्‍ 


ऋग्वेद की ऋचाओं में वर्ण्य देवता के साथ हम उनके छनन्‍्द और ऋषि का परिज्ञान रखते हैँ क्‍ 
तभी उसकी भावानुभूति हमारे हृदय में बैठती है । यह आश्चर्य ही कहा जायेगा कि वैदिक ऋषि अपनी 
. ऋचाओं में अपने वर्ण्य विषय देवता का भाव या अर्थगत॒ तथा वर्णन में भाषागत रत बिम्बन का समन्वय 


बनाये रखता है । वैदिक ऋचाओं में ऋषि , देवता तथा छन्‍्द की एकतानता सर्वत्र विद्यमान है । यही न | 


. ऋरण है कि ऐसा प्रतीत होने लगता है जैसे वे देवता हमारी आंखों के सामने अपनी दिव्यता विकीर्ण कर. 
. रहे हों । इन सूर्क़ों को के उदगार सूर्य, चन्द्र , धौः , अग्नि , मरूत: आप ऊष: आदि देवी देवताओं 


हे हि द के श्रति तो हैं' ही साथ ही दिन में दहकता सूर्व रात के आसमान में चमकता चांद रसोई, जलती आग या... 


..._ फिर अग्नि $०्ड से निकलती ज्वाला या काले बादल भें से फट निकली विद्यत रेखा, निस्तब्ध आकाश 





...._]॥[ वै0री0- प्रष्ठ - 28 कम 

हे (2 सक्षात्कृत धर्माण ऋषयो व्भूव:। 

तेधवरेभ्योज्साक्षात्कृत धर्मभ्य: उपदेशेन मत्रान्‌ संप्रादु: ।" नि0 प0 30 
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तारांकित निशा, गड़गड़ाते तूफान, स्वच्छन्द बहती नदियाँ, बर्षा की फुहार, ताजी-ताजी ऊषा और पृष्पों 
से भरी यह फैली प्रथ्वी-प्रकृति के ये रूप हैं । जो इन सूरकों में स्तुति, उपासना, प्रार्थना का जैसे स्वयं 
विषय बन जाते हैं । बहुत धीमे-धीम, शायद युगान्तर में , प्रकृति के आगमन में हो रही ये लीलाएं सूर्य, 
सोम, अग्नि, दयौ:, मरूतः वायः , आप: उषा पृथ्वी के रूप में देवी एवं देवबन गये, किन्तु फिर भी 
उनका मूल [प्रकृति] रूप सर्वथा प्रच्छन्‍न नहीं हो सका 





वैदिक कवि की बिम्ब धर्मी जीवन्त भाषा को ही यह मादिगा हैं, कि एक साथ स्थूए 


2 
वर्ण्य-चित्र की मनोहर झाँकी और उसकीगर्भ गुहा में अवस्थित परोक्ष रहस्यार्थ उन्‍्मीलित हो जाता है। 


वैदिक काव्य-बिम्ब अभिधा, लक्षणा और संकेत या प्रतीक पद्धति पर निर्मित हुये हैं । 
इसीलिये जहाँ एक ओर वेदों में जीवन के चिरन्तन प्रवाह का प्रकृति के विराटवैचित्रय के साथ स्वाभाविक 
अभिव्यंजन प्रतीत होता है, वहीं दूसरी ओर उसकी काव्य ध्वनि का नितानत गम्भीर एवं ओजस्वी विराट 
काल्पनिक रूप भी संग्राह्य होता है । वैदिक ऋषि का काव्य, कल्पना की विराट चमत्कृति से सम्प्रक्त 
होने के कारण हीअत्यधिक आकर्षक है । 2 . जब कहा जाता है कि वेदात्मक काव्य अपोरूषेय है,* क्‍ 
तो निश्चित ही उसके मूल में कवि की विराट कल्पना आध्यत्मिकसंकल्पादर्शों से संग्रथित सर्वत्र 
चैतन्यवृन्तिता, सर्वजनीनहितकामिता, औदात्यसंवलित काव्यार्थ की अनन्तता आदि विशेषतायें ही हेतु हैं 
यहाँ तक कि स्वाभावोरिक़त पद्धति पर सृष्ट वर्णनात्मक बिम्ब-विधान में भी अखिल भुवन कल्याण परक 
उदानत भावना से अनुस्युत अखण्ड चैतन्य की सूक्ष्म सन्‍ता का संकेत मिल जाता है 


सर्व प्रथम वर्षा का एक चित्र दृष्टव्य है 


प्रवाता वान्ति पतयन्ति विद्यत उदोषघीर्जिहते पिन्वते 
.. इरा विश्वस्तै भुवनाय जायते यत्पर्जन्य: पृथ्वीं रेतसावति ।। 





अमर. प्राय. धााबक. काइ।.. जाम. सावक.. मी. खकाक... से... आम. धकमम... संकलॉके.. रब. भा... साहाहक.. मा. फेकन४... धमकी. मामाक.. मेक. ओकाक.. सिने. आाधाआ:. विपाम8.. फकाक.. कमल... जाकर 
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सर कवि: काव्या पुरू रूप॑ दयौरिव पुष्यतिनमन्तामन्यके सये । ऋ0 -म0 8/ अ04॥/ सू0 5 
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अर्थात्‌ हवायें चलती हैं, बिजलियाँ गिरती हैं । औषधियाँ अंकुरित होने लगती हैं, आकाश 
जल की बूुदें टपकाता है । इस प्रकार जब पर्जन्य प्रथ्वी को जलाप्लावित कर देता है तो प्रथ्वी सम्पूर्ण 
विश्व के कल्याण में समर्थ हो जाती है । 


इसो तरह, 
सद्यो जांतस्य ददृशानमोजो यदस्य वातो अनुवाति शोचि: 


वृणातिक तिग्मामतसेषु जिह॒वां स्थिरा चिदन्‍ना दयते विजुम्भै: 


अर्थात्‌ शीघ्र उत्पन्न अग्नि का पराक्रम देखते ही बनता है । जब वायु उसकी लपटों को 
हवा करता है । उस समय वह अपनी तीक्ष्ण जिहां से सूखी लकड़ियों को चबाता है । यहाँ तक कि _ 
खड़े बुक्षों को भी अपने दांतों से खा जाता है । यहाँ वन में विकराल अग्नि का बिम्ब है ।" जिव्हांमु" 
और " जुम्भैः | दातों से | इन दो विशेषणों से मानवीय व्यापार का आरोप करते हुये अग्नि की भंयकर 
सर्वग्रासिता को मुर्तित किया गया है । प्रथम बर्षा बिम्ब में भी पर्जन्य चेतन प्राणी की तरह प्रथ्वी में 
रेतस्‌ का आधान करता है और पृथ्वी भी चेतन की ही तरह निखिल भुवन का कल्याण करती है 
सम्पूर्ण प्राकृतिक उप़्ादान चेतन धर्मा प्राणी की भाँति कर्म करते हुये से दृष्टिगोचर होते हैं । 


|! के 
॥ 
कप: 
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एषा शुभ्रा न तन्‍्वो निदानोध्वेव स्नातीद्वरशये नो अस्थातु 
अपडेषो बाधमाना तयांस्युषा दिवो दुहिता ज्योतिषागातु |॥2 


यहाँ उदित होती हुयी उषा को सद्यः स्‍्नाता गौरांगी तरूणी के बिम्ब से उद्भासित किया गया... 
है । द्वेषकारी अन्धकार को विनष्ट करके उज्जवल प्रकाश की किरणें विखेरती हुई स्वर्गकन्या उषा, वैसे ह 
ही नेत्रों को आनन्द प्रदान करतीहै जैसे, गौरवर्ण युवती सरोवर से बाहर निकलती हो और जिसके अंग 

.. भीगे व्त्रों के शरीरावयवों पर संसकत हो जाने के कारण बाहर से स्पष्ट झलक रहे हों 





॥ ऋ-ग0 4/अ -7/ या] 0 क्‍ 
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तरूणी - उषा के अवयव सस्‍्नानकाल में ही नहीं दिखते बल्कि, नृत्य बेला में भी उसकी 
मनोहारी आंगिक छवि दृष्टिगोचर होती है :- 


अधि पे शांसि वपते नृतूरिवायोणुति वक्ष उस्रेव बर्जटग । 


ज्योतिर्विश्वस्थ भुवनाय कृण्वती गावो न ब्रज॑ व्युपा आवर्तम: 


अर्थात्‌ उषा अपने अनेक रूपों को प्रकट करती हुई अपने वक्ष कावैसे ही प्रदर्शन करती है, जैसे अपने 
दोहन काल में गाय अपने ऊधस का । 


अंगो का प्रदर्शन मात्र उषा की प्रकृति नहीं है अपितु , एक सुसज्जित जाया के रूप में अपने 
प्रियतम के समक्ष वह अपने सम्पूर्ण अंगों को अनावृत कर देती है। अंग प्रदर्शन की युवती उषा की यह 
चरम स्थिति है :- 


अभ्रातेव पुंसि एति प्रतीची गतरूिगिव सनये धनानाम । 
जायवे पत्य उशती सुवासा उषा हस्रेव निरिणीते अप्स: ।॥” 
इन तीनों बिम्बों के माध्यम से वैदिक कवि उषा की सर्वांगीण सौन्दर्यात्मक स्थिति को 


उद्घाटित करना चाहता हैं । उसके उदय, विकास और पूर्णता सभी आकर्षक हैं । सारा विश्व उषा के 


इन विविध मनोहारी रूप-छवबियों का लोलुप है । अनादिकाल से उषा का यह रमणीय रूप दृष्टिगत 





होता आ रहा है, किन्तु उसमें कभी पुरानापन नहीं आया । उसके पुनः पुनः सौन्दर्य पान से भी रसिक.. | 


जगत्‌ कभी तृप्त नहीं हुआ । प्रकृति-उषा का यह नारी यौवन सर्वदा से ही पुरूष मन के आकर्षफ्न्का 


केन्द्र रहा है । यही वह अवस्था है जिसमें नारी सुलभ-लज्जा का क्रमिक विगलन प्रिय-मिलन में. 


_पर्मवस्तित होता है । इसीलिये, तो वैदिक कवि ने ऐसे रमणीय बिम्ब विधान के माध्यम से उषा के हम 


द .. शाश्वत प्रदीण्त रूप को चित्रित करने के साथ ही युवती के आकर्षक सौन्दर्य, को उसके विविध विलास 
..  भंगिमाओं के साथ चित्रित किया है । वस्तुतः उषा की कल्पना वैदिक ऋषि की सर्वोत्तम काव्य कल्पना 


हम हम 
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रा हा बुत: 57: 
नीम न 


आकाश में मडरा रहे भेघों की युद्ध स्थल के भटों से तुलना की गई है ।' वर्षा के समय जल 
के ऊपर तैरते हुये भेढ़कों की टर्र टर्र आवाज को शिष्य द्वारा अनुकृत शिक्षक की वाणी की तरह उपमित 
किया गया हैं [“ अग्नि की अनिमृह्यमाणता को बताने के लिये उसे मरूतों के शब्द के समान कहा. 
गया है।“ मूर्त प्रस्तुत करने के लिये मूर्त उपमान विधान करने के कारण सर्वत्र स्पष्ट बिम्ब बन पड़े हैं 


प्राकृतिक उपादानों से गृहीत बिम्बों के अलावा इन्द्र वृत्र के युद्ध प्रसंग में भी सुन्दर काब्य 
बिम्ब मिलते हैं - 


। 


' वाश्राइवधेनव: स्पन्‍दमाना अज्ज: समुद्रमवजग्मुराय: '। 


_ जब इन्द्र ने पर्वत पर निवास करने बाले वृत्र को बज से मारा तो बछड़े की तरह तेजी से 
दौड़ने बाली रंभाती हुई गायों की तरह प्रवहमान जलराशि नीचे समुद्र की ओर जाने लगीं । यहाँ कल 
कल निनाद करती एवं वेग से बहती जलधारा के लिये रंभाती गाय का अप्रस्तुत विधान किया है । यहाँ 
गत्वर बिम्ब में दृश्यता और ध्वनि का संश्लिष्ट रूप है । नदी का समुद्र से मिलन बहुधा प्रिया-प्रिय 
मिलन के रूप में कल्पित किया गया है । यहाँ वैदिक कवि की कल्पना में गो-वत्समिलन की भांति 
माता पत्र मिलन के रूप में नदी समुद्र सम्मिलन को देखा गया है क्‍ | यह नूतन बिम्ब-विधान आज भी 
अपनी उर्वरता के कारण वहीं प्रभावोत्पादकता उत्पन्न करता है । इसी तरह कुल्हाड़ी से काटे गये वृक्ष 
की शाखा की भांति इन्द्र के बच्ध प्रहार से धराशायी यृत्र को चित्रित किया गया है । यह सामान्य जीवन 
के कार्य व्यापार से गृहीत बिम्ब है । उसी स्थल पर इन्द्र के ' शस्त्र संचालन की निपुणता और वृक्ष की 
तुच्छता को प्रतिबिम्बित करने के लिये इन्द्र को घोड़े की पूंछ के बाल से उपमित किया गया है :- 


अश्व्यो वारो अभवस्तदिन्द्र सृकेयत्वा प्रत्यहन्देव एक: । हट 


अश्व अपनी पूछ निरन्तर हिलाता रहता है । उस समय तो अतित्वरा से उसको संचालित 


करता है जब कोई दंश आदि उस पर बैठ जाता है । उस समय वह अपनी पूछ के बालों के तीक्षण .. 
आक्रमण प्रकम्पन से उसको ठहरनें नहीं देता । कितना सहज जः नित नवीन और भावकोददीपक बिम्ब है 
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है । अमूर्त प्रस्तुत के निमि-त मूर्त प्रस्तुत के विधान में भी आकर्षक बिम्ब मिलते हैं । एक उदाहरण 
द्रष्टव्य है; - 


पराहिम विमन्‍यव: पतन्ति वस्य इष्टये । वयो न वसतीरूप । 


अर्थात जैसे चिंडियाँ अपने घोंसले की ओर उडती हैं उसी प्रकार हमारी क्रोध शून्य चिन्तायें धन 
प्राप्ति की ओर दौड़ती रहती हैं । इस उपमा मूलक बिम्ब में मनुष्य की अर्थ लिप्सा सहज ही 
प्रतिबिम्बित हो उठी है । क्‍ क्‍ 


उपमा के अतिरिन्क्त वेदों में ऐसे कई स्थल हैं जहाँ रूपक या रूपकातिशयोज्कति शैली में भाव 
को व्यनक्त किया गया है | पर रूपकात्मक बिम्ब - विधान प्राय: आध्यात्मिक रहस्यों को उनमीलित 
करने के लिये हुआ है । क्‍ 


द्वा सुपर्णा सयजा सखाया समान वृक्ष परिषष्वजाते । 


तयोरन्य: पिप्पलं स्वाद्-त्यनश्नन्नन्यों अभिचाकशीति ।॥“ 


अर्थात्‌ ब्रह्म और जीव दो पक्षी की तरह संसार रूपी वृक्ष पर एक साथ निवास करते हैं । क्‍ 
च्रहम रूपी पक्षी बृक्ष के फल सुख दुःख केवल देखता भर है और जीव॑ उसका स्वाद लेता है । जीव 
तथा ब्रहम सखा रूप में एक डाल पर स्थित हैं । फिर भी निर्लिप्त होने से ब्रह्म साक्षी मात्र है, द्रष्टा 
है, सुख दुःख से परे है ॥ लेकिन जीव संसारिक भोगों में लिप्त है, सुखादि का अनुभविता है । जीव क्‍ 
जगत और ब्रह्म के रहस्य को इस रूपकात्मक बिम्ब-विधान के माध्यम से सुन्दर ढंग से समझाया क्‍ गया. 
है । दार्शनिक गूढ़ भाव भी बिम्ब योजना के माध्यम से सरल सम्प्रेषणीय बन जाता है , यह उदाहरण 
से स्पष्ट हैं । इसी सूरक्त में अन्य स्थल पर भी जीवगण को पक्षी और सूर्य को पिता या परमेश्वर द ; 














बताते हुये यह व्यनक्त किया गया है कि जो इस पिता को नहीं जानता वह परमानन्द को प्राप्त नहीं... 


[।] ऋ0 म0 ।/अ0 25/ सू0 4 
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करता ।४ इसके अतिरिक्त वात्सल्य भाव के उदानत चित्रण में भी इसी पद्धति का अवलम्बन लिया गया... 





कूल्कर्य है. 4 


प्‌ 


संगच्छमाने युवती समनते 
स्वसाराजामी पिन्नोरूपस्थे । 
अभिजिष्रन्ती भुवनस्य नाभिं 


द्यावा रक्षत॑ं प्रथिवी नो अम्वात्‌ ।। 


अर्थात्‌ जिस प्रकार आकाश और पृथ्वी सहोदर भाई बहिन की तरह एक दूसरे से मिले हैं. 
और संसार के केन्द्र को धारण करते हैं । उसी प्रकार हमारे माता पिता बन्धुवत्‌ मिल कर रहें तथा 
. अपने से उत्पन्न बालक की नाभि का प्रेम से चुम्बन करें । यहाँ द्यावा- प्रथ्वी का प्रेम माता पिता के प्रेग .. 
के समान चित्रित हुआ है पारिवारिक प्रेम की परिधि आकाश के समान | व्यापक होकर उदारत हो गयी 
है । प्रथ्वी और आकाश सहोदर भाई बहिन की तरह मिले हुए हैं, इस कथन में प्रेम निःसीम आकाश क्‍ 
को बांध रहा है । द्यावा भुवन की नाभि को सूँघ रहा है इस उर्कति भें स्नेह का कितना व्यापक रूप 
चित्रित हुआ है । “ दिवा रात्रि का वात्सल्य इस मंत्र भे इसी तरह की बिम्बात्मक विधा में देखिये 


दें विरूप चरतः: स्वर अन्यान्या वत्समुपधापयेते । 


हरिरन्यस्पां भवति स्वधावज्छुक्रो अन्यस्यां ददूशे सुवर्चा 


अर्थात्‌ दो विभिन्‍न रूप वाली स्त्रियाँ अपने शुभ प्रयोजन के निमिय्त विचरण करती हैं । वे. क्‍ 





दोनों एक दूसरे के बच्चे को दूध पिलाती और पोसती हैं । एक की गोद में मनोहर श्याम रंग का बालक... 
. है और दूसरी की गोद में शुक्ल उज्जवल वर्ण का बालक । रात्रि के गर्भ से उत्पन्न बालक सं का द 2 
. पोषण दिवा करती है और दिवा से उत्पन्न अग्नि का पोषण रात्रि करती है । दिवा और रात्रि के दो. 


: प्रथक रूप हैं, गुण हैं । लेकिन दोनों का परस्पर सौहाईद जगती के कल्याण का कारण है । सृष्टि. | 


.. के मूल में वात्सल्य की यह विराट कल्पना भारतीय प्राचीन कवियों की उदानत अनवगीत भावबृर्ति .. 


. का परिणाम है । इसलिये के0गी0 का यह कथन है कि - " अनुभूति की वह प्रथम स्त्रोतस्विता, कै हैः 


..  रूपकों बक्रोनिकियों की वह निर्भीक वृज्ति , कल्पना की वह उडान ----." “ अकारण नहीं है। 











(कालजण्सपतनकतमाकतकतमबडकाला कोड लिंग कं ली वि लि तिल डिश 7 कक 2, के. 





धागा. 0. सका. आधल.. अंक. धाम4.. उमाका.. कक... सडक, 


भावना प्रधान बिम्बों की भीऋग्वेदिक काव्य में कमी नहीं है । इस दृष्टि से सर्वोत्कृष्ट 
रचना दशम मण्डल के 34 वे सूचक्त की मानी जा सकती है, जहाँ अनुतापदग्ध जुआड़ी अपनी दयनीय 
दशा का प्रतिबिम्बन स्वयं स्वगत भाषण के रूप में कर रहा हैं । दूत व्यसन से उसकी सुख - शान्ति 
समाप्त हो गयी हैं । वह चाहते हुये भी इस दुव्यसन का परित्याग नहीं कर पा रहा है । बल्कि इन 
अक्षों की आसजिक्त के कारण वह अपनी पतिब्रता पत्नी का भी परित्याग कर चुका है । अब उस 
झूतकार की दशा अत्यन्त चिन्त्य है- सासुद्वेष करती है, पत्नी घर आने से रोकती है, कोई दयालु उसकी. 
सहायता नहीं करता ।“ दूसरे जन उसकी स्त्री का आलिंगन करते हैं । माता, पिता, भाई सभी उसके 
विषय में कहते हैं कि हम इसको नहीं जानते, इसे बांध कर ले जाओं।> आत्मीय जनों और समाज के. 
सभी वर्गों से उपेक्षित होकर वह जुआड़ी इधर उधर भटकता फिरता है । पत्नी और माता अलग परेशान । 
अन्त में धन के लिये वह रातो में दूसरों के घरों में चोरी करने के लिये पहुँचता है :- 


जाया तप्यते किंकर्तव्यस्य हीना माता पत्रस्प चरत: क्‍्व स्वित । 
ऋणावा विम्यद्धनमिच्दमानोउन्येषामस्तमप नकक्‍तमेति ।। 


दूसरों की सुन्दर सुसज्जित स्त्रियों और सुन्दर गृहों को देखकर वह दुखी होता है, किन्तु इस द 
द्तकीड़ा के बिनाशकारी दुब्बेसन को नहीं छोड़ पाता और रात्रि के समय शीत से ढिठरता हुआ कहीं आग 
के पास सोकर रात काटता है एक जुआड़ी के सूक्ष्म मनोभावों को बड़ी सफलता के साथ यहाँ 

निरूपित किया गया है । ऋचाओं में करूणा की मार्मिक अभिव्यंजना अपनी सफल बिम्बात्मक विधा में 

हुई है । स्पष्ट है कि वैदिक कवियों की वाणी केवल धार्मिक विषयों या देव परक स्तुतियों में ही 

: प्रयुटक्त नहीं हुई है. अपितु , लोकजीवन की सच्चाई का तथ्यात्मक भावपूर्ण चित्रण उनकी कविताओं में 
का हुआ है । इसलियें ओल्डन बर्ग का यह आरोप कि " जिन पुरोह्चितों का सम्पर्क ही लोक - जीवन हे ५ 


..न हो उसकी कविता में लौकिकता अथवा सच्चाई कैसे आ सकती है ?” सर्वथा मिथ्या और असंगत 
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अस्तु निष्कर्ष में कहा जा सकता है कि ऋग्वेद साहित्य मुख्यतः देवता एवं धर्म प्रधान होते 
हुये भी प्राकृतिक तथा इतर-लोक- जीवन - विषयक उत्कृष्ट काव्य बिम्बों से पूर्ण समृद्ध है इसके 
बिम्ब-विधान की प्रक्रिया पर दृष्टिपात करने से ज्ञात होता है कि वर्णन- परक प्राकृतिक बिम्बों के 
अतिरिक्त मानवीकरण . की पद्धति बिम्बन शिल्प में विशेष सहायक सिद्ध हुई है । अलंकारों में बिम्ब- 
विधायक तत्व के रूप में उपमा का सर्वाधिक प्रयोग प्राप्त है । रूपकों का प्रयोग दार्शनिक एवं स्नेह , 
वात्सल्य आदि भावों के सम्मूर्तन में किया गया मिलता है । विशेषणों की सहायता से भी यत्र तत्र बिम्ब 
रचना की गई मिलती है । “ स्वरूप की दृष्टि से दृश्य बिम्बों का प्राचुर्य है । ध्वनि परक बिम्ब भी 
बहुधा उपलबध हैं । स्प्रश्य, आस्वाद्य, पेय, प्रातव्य अपेक्षाकृत कम हैं । गतिशील तथा स्थिर चित्रों का 


भर पूर विधान है । 


दर. डक... जला. जेभाकी'. स्‍तेकी, 


ऊपर हमने वेद के संहिता भाग विशेष कर ऋग्वेद के मंत्रों भें उभरे काव्य बिम्बों का 
निरूपण किया है। यों तो मंत्र और ब्राह्मण दोनोंकी सम्मिलित संज्ञा वेद है । कहा भी गया है। मत्र 
ब्राह्मणयोवेंद नामधेयमृ्‌ ' अर्थात्‌ मंत्र और ब्राह्मण दोनों का नाम वेद है ।इस तरह वेद शीर्षक में ब्राह्मण 
भाग का भी अस्तर्भाव हो जाता है । तथापि सुविधा की दृष्टि से हमने ब्राह्मण शीर्षक को प्रथक 
निर्दिष्ट किया है । द 
यह ज्ञातव्य है कि चारों वेदों के अपने अपने ब्राह्मण हैं । ब्राह्मण वेदों का भाग है जिनमें 
. मंत्रों के अतिरिक्त अनेक भाष्य और विनियोग को भी स्थान दिया गया है । क्‍ 


- ॥| बै0 दै0., पृ0 2 
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यहाँ पर हम वेदों के दो एक ब्राह्मणों से भी काव्य बिम्बों को उद्धुत कर रहे है जिससे यह 
स्पष्ट हो जायेगा कि ब्राह्मण ग्रन्थ केवल कर्मकाण्ड मात्र के प्रतीक ही नहीं उनमें भी काव्य बिम्ब यत्र 


तत्र अपनाये गये हैं । 


त॑ हत्रीन्गिरिरूपान विज्ञानिव दर्शयात्चकार । तेषां हैकैक- 
स्मर्न्मुण्टिनाछंददे स होवाच भरद्वाजेत्यामन्त्र्य । 

वेदा वा एते अनन्ताव वेदा: । एतद्ठा एतैस्त्रिभिरायुर्भि रन्ववोचथा। : 
अथत इतर दननू-कमेव । 


क्‍ उपर्युक्त तैतरीय ब्राह्मण के इस अंश में काव्यात्मक भाषा में बिम्बोपस्थापन दर्शनीय है । इस 
मंत्र भाग में ऋषि यह कहना चाहता है कि वेदो का ज्ञापन इतना अनन्त तथा असीम है । द अनन्त _. 
जन्मों में भे उसको प्राप्त करने की चेष्टा पहाड़ को . मुटठठीभर वालुका के रूप में समेटने के समान है 
अर्थात्‌ जिस तरह पर्वत की दो तीन मुट्ठी वालुका विशाल पर्वत के समक्ष नगण्य है उसी भांति श्रृतियों 
की अगाध ज्ञान राशि की प्राप्ति चेष्टाओं मनुष्य का अध्ययन प्रकार अकिंचित्‌कर हैं । निम्न मंत्र भी 
तैत्तरीय ब्राह्मण 'से उद्धत है । जिसमे धेनुतर्पण के दृष्टान्त के रूप भे अग्निहोत्र की प्रक्रिया को 
काव्यात्मक रूप दिया गया है । ऋषि कहता है कि जो व्यक्ति किसी देवता के उद्देश्य से अग्निहोत्र ः 


करता है वह मानो तीर्थ में गाय को तृप्त करता है । 


" सर्वभ्यो वा एस देवताभ्यो जुहोति । योअग्निहोत्रं जुहोति । यथा खलु वे धेनुं तीर्थ तपयति 
. एवग्निहोत्री यजमानं तर्पयति तृप्यति प्रजाया पशुभि: । प्र सुवर्गलोक॑ जानाति । पश्यति । पश्यति 
पौत्रमु प्रजया पशुभिर्मिधनैर्जायते " “ हे 

.. जैमिनीय ब्राह्मण के निम्नलिखित अंश में जो शब्दचित्र अंकित हैं वे प्रसाद गुण से भरपूर तो क्‍ 
हैं ही उसका अभिप्राय गद्य के रूप में होकर भी संगीत लहरी को उत्थापित करता है. । कुल मिलाकर. क्‍ 


.." जब्दार्थी काब्यं ” का एक अच्छा उदाहरण है । 


..[|।| तैतरीय ब्राह्मण 3/॥0/।। /45 
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" मनसा सुहादसं च दुहार्दसं च विजानाति प्रायेन सुरभि चांसुराभ च विज्ञानाति चक्षुप। दर्शनीय 
चादर्शनीयं च विजानाति । श्रोत्रेण श्रवणीय चा श्रवणीयं च विजानाति । वाचा स्वाद चास्वादु च विजानाति 
एताइह विज्ञा: । विहि वैज्ञायते त्रयानु भवति | य एवं वेद । ता उ एवं संज्ञा । " ' प्रस्तुत ब्राह्मण 
की उब्कि में विरोधाभास रूप अलंकार की बिम्बोपस्थिति दर्शनीय है |... 


" यद वै मनुष्याणां प्रत्यक्ष तद्देबानां परोक्षम यन्मनुष्याणां परोक्ष॑ तद्देवानां प्रत्यक्ष ।“ 


ब्राह्मण ग्रन्थों में यत्र तत्र छोटी छोटी उन्क्तियों में ऐसे काव्यात्मक बिम्ब उकेरे गये मिलते 
है। जो काव्यात्मक सुभाषितों के सुन्दर उदाहरण हैं यथा- सत्यसाहिता वे देवा: अनृत संहिता मनुष्या: 
इति ।'“ से 

" सत्यमया उदेवा: " * 

"आनन्दात्मानो हैव सर्व देवा: > 

वै देवा: स्वपन्ति " ? क्‍ 

सारांश यह यह है कि संहिता ग्रन्थों की भांति ब्राह्मण ग्रन्थों में भी प्रतीकात्मक बिम्बों की 

छटा विखरी हुयी है । ््ि 


ग- आरण्यक :- 


ब्राह्मण ग्रल्थों की भांति आरण्यक ग्रन्थों में भी किसी वर्ण्य विषय को एक बिम्ब रूप देना, .. 
सहज खूप से प्राप्त होता है । इस सन्दर्भ में याज्ञवल्क मैत्रेयी सम्बाद से एक उदाहरण दे रहे हैं-. 
याज्ञवल्क गृहस्थ आश्रय से वानप्रस्थ लेने के विचार से अपनी दोनों पत्नियों से यह इच्छा प्रकट की 


: उन्होने मैत्रेयी से कहा कि हे मैत्रेयि | क्यो कि में गृह त्याग करना चाहता हूँ. इसलिए कात्यांबनी के... 


॥| जै0 ब्रा0 ।/269 
20 ताण्य म0 महा ब्रा0 22/0/3 
| ऐतरेय ब्रा0 ।/6 
!0 को0 ब्रा0 2/8 

॥ शत0 ब्रा0 ॥0/3३/5/83 
॥ शत0 ब्रा0 3३/2/2/22 











साथ तेरा बटवारा कर देना चाहता हूँ । इन दोनो पत्नियों में मैत्रेयी ब्रह्म वादिनी थी और कात्यायनी स्त्री क्‍ 
प्रज्ञा प्रधान थी । कात्यायनी को धन दौलत चाहिए इसलिये चुप रही मैत्रीयी ने अपने पति से प्रश्न 
किया कि हे पति देव जो आप हमे देना चाहते हैं क्या उससे अमृतत्व की प्राप्ति हो सकती है । इस 
पर याज्ञवल्क ने उत्तर दिया नहीं , भोग सामग्रियों से सम्पन्न मनुष्यों का जैसा जीवन होता है वैसा ही. 
तेरा जीवन हो जायेगा , धन से अमृतत्व की तो आशा हैनहीं इस पर मैत्रेयी ने प्रश्न किया कि " ये 
नाहँ नामृतास्यां किप्नह॑ तेन कुर्याम ।' इस उत्तर से याज्ञवल्क्य बहुत प्रसन्‍न हुए और इस तत्व को 
व्याख्यायित किया कि प्रियतम आत्मा के लिए ही सब वस्तुए प्रिय होती हैं । 


०, 


ब्रह्मवेन्ता याज्ञवल्क्य ने इस तात्विक विवेचन का जो बिम्ब प्रस्तुत किया वह अविकल 

















यहाँ उद्धृत है जिससे परिज्ञान होता हैं कि रामायण पूर्व आरण्यक ग्रन्थ किसी विवेच्य को हृदय... 


बनाने के लिए कितना साफ सुथरा बिम्ब प्रस्तुत करते थे । 


“ स॒ होवाच न वा अरे पत्य: कामाय पति: प्रियो भवत्यात्मनस्तु कामाय पति: प्रियों भवति । न 
वा अरे जायाये कामाय जाया प्रिया भवत्यात्मनस्तु कामाय जाया प्रिया भवंति । न वा अरे पंत्राणां  कामाय क्‍ 
प्रिया भवन्त्यात्मनस्तु कामाय पुत्रा: प्रिया भवनति । न वा अरे विन्तस्य कामाय विंत प्रिय 
भवत्यात्मनस्तु कामाय विरतं प्रियं भवति । न वा अरे पशूनां कामाय पशव: प्रिया भवन्त्यात्मनस्तु 
कामाय पशव: प्रिया भवनति । न वा अरे ब्रहमण: कामाय ब्रह्य प्रियं भवत्यात्मनस्तु कामाय ब्रह्यप्रियं 
भवति । न “वा रे क्षत्रस्य कामाय क्षत्रं प्रियं भवत्यात्मनस्तु कामाय क्षत्र प्रिंय भवति न वा अरे 
लोकानां कामाय लोका: प्रिया, भवन्त्यात्मनस्तु कामाय लोका: प्रिया भवन्ति । न वा अरे देवानां कामाय 
देवा प्रिया, भवन्त्यात्मनस्तु कामाय देवा: प्रिया भवनति । न वा अरे वेदानां कामाय वेदा प्रिया 
 भवन्त्यात्मनस्तु कामाय वेदा: प्रिया भवन्ति । न वा अरे भूतानां कामाय भूतानि प्रियाणि भवन्त्यात्मनस्तु क्‍ 
कामाय भूतानि प्रियाणि भवन्ति । न वा अरे सर्वस्य कामाय सर्व प्रिय भवत्यात्मनस्तु कामाय सर्व प्रिय. हप 


2 भवति । आत्मा वा अरे दष्टब्य: श्रोतव्यों मन्तव्यो निदिध्यासितव्यों सितव्यो मैत्रेययात्मनि खल्वरे दष्टे श्रते मते ४. 


| विज्ञात॒ इदें स्व विदितम । 


सर ड उपर्युक्त उद्धरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि आरण्यकों में भी अपने कथ्य को प्रभावी _ द 
.. बनाने के लिए मंत्रद्रष्टा कितने हृदय स्पर्शी बिम्ब प्रस्तुत करते थे । महर्षि याज्ञवल्क्य का तात्पर्य इस... 
'उत्कति में हैं।व 7 क्‍ धर 


.... ..|।| बृहदारण्यक-अ0 4 / ब्रा0 5/मंत्र 6 
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कि आत्मन: कामाय सर्व प्रियं भवति ।' किन्तु इसकी सम्पुष्टि हेतु जो बिम्ब उपस्थापित 


किये हैं । वे लक्ष्य करने योग्य है । 


मंत्र ब्राह्मण आरण्यक की कतिपय अंशों के माध्यम से हमने त्तत्‌ उद्धृत अंशों में 'काव्यात्मक 
बिम्ब देखे हैं । उपर्युक्त उद्धरणों से यहसिद्ध होता है कि वैदिक वाक्ष्मय में भी कवित्व ओतप्रोत 
और स्थान - स्थान पर द्दयाब्रर्जक बिम्ब के दृश्य विकीर्ण हैं । उपनिषदों में तो बिम्बों के परिदृश्य 
और अधिक हैं । वच्यधि उपनिषदें प्रायश: मंत्र ब्राह्मण और आरण्यक के ही अंश हैं इसलिए ऐसे 
उपनिषदों के काव्य- बिम्ब ब्राह्मण आरण्यक से भिन्‍न नहीं कहे जा सकते किन्तु अनेक ऐसी भी उप 
निषदें हैं जो स्वत॒न्त्र रूप से निर्मित हैं । क्योंकि उपनिषदों का निर्माण समय समय पर होता रहा है । 


कुछ उपनिषदें तो ऐसी हैं जिनका निर्माण बहुत ही पश्चातृवर्ती है, अस्तु यहाँ हम कतिपय उपनिषदों से 


कुछ अंश उद्धृत कर रहे हैं जिनमें मनोरम बिम्बों के द्ृश्य अंकित है । 


वृह्दारण्यक उपनिषद्‌ आरण्यक का ही अंश है किन्तु उसका कुछ भाग उपनिषदों के अन्तर्गत 
मान्य है । इस उपनिषद्‌ का प्रस्तुत अंश जिसमें अलंकार गत बिम्ब वर्तमान हैं । यहाँ उद्धत किया जा 
रहा है जिसमें आत्मा से जगत की उत्पत्ति में ऊर्णनाभि और अग्निविस्फुलिंग को उपमान के रूप में 


दर्शाया गया है । 


" स यथोर्णनाभिस्तन्तुनोच्चरेद्यथाग्ने: क्षुद्रा विस्फूलिंग व्युच्चरन्त्येवयेवास्मादात्मन: सर्व प्राणा 


सर्वे लोका: सर्व देवा: सर्वाणि भूतानि व्युच्चरन्ति तस्योपनिषत्सत्यस्य सत्यमिति प्राणा वै सत्य तेषाबेष हे 


.. सत्यम ।॥£ 


पक हा ईशावास्योपनिषद्‌ के प्रस्तुत मंत्र में अर्थगत बिम्ब की प्रस्तुति कम प्रभावी नहीं हैं जिसमें सत्य... 


को सुन्हलेपात्र में ढाका हुआ बताया गया है । 





यह प्रसिद्ध अवतरण व्रह्नदारण्यक उपनिषद से लिया गया है फिर भी वह ब्रहदारण्यक का ही. 


है श है | यह ज्ञातव्य 
2] ॥' वृह्दारण्यक उप0 » अ0 2 /ब्रा0 । / मंत्र 20 
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हिरण्मयेन पात्रेण सत्यस्यापिंहितं मुखम । 
तरत्व॑ पूषन्नपाथ्ृणु सत्य धर्माय दृष्टये ।।' 


कठोपनिषद तो जैसे अनेक प्रकार के बिम्बों की खनिहीं है । प्रस्तुत मंत्र में आलंकारिक 


 बिम्ब दर्शनीय है । 
अविद्यायामन्तरे वर्तमाना: 

स्वयं धीरा: पण्डितम्मन्यमाना: 
दन्द्रम्यमाणा: परियन्ति मूढ़ा 


अन्धेनैव नीयमाना यथान्धा: ।।॥“ 


इस उपनिषदके मंत्रों की कई पंल्‍िक्तयों तो इतनी हद्य हैं कि जिनके आगे परवर्ती काल के 
महा कवियों की वाणी भी फीकी पड़ जाती है । 
न वित्तेन तर्पणीयोमनुष्यः “ 
नायमात्मा प्रवचनेन लय: 
न जायते ग्रियते वा विपशिचर्त्‌ 
इस प्रकार के सुभाषित कठोपनिषद्‌ में भरे पड़े हैं । एक और मंत्र द्रष्टव्य है । जिसमें. 
आत्मा को रथ का स्वामी शरीर को रथ बुद्धि को सारथि तथा मन को लगाम के रूप में चित्रित किया 


गया है । अमूर्त के मृतीकरण का यह मंत्र सुन्दर उदाहरण है- 


' आत्मानं रथिनं विद्धि शरीरँ स्थमेव तु । 
बुद्धि तु सारथिं बिद्धि मन: प्रग़गेज च ।।० 


. एक ही परमात्मा अनेक रूप कैसे धारण कर लेता है इसके उपस्थापन में कठोपनिषद्‌ के |. है 


व साहा. गति. साक!.. जा... जमा. जय. स्‍तर. साधक... शा... सा... साधक... जा. साताक.. सात... जा. सा. ाबोक.. सवा. गराधार.. सा. पका. आधा. पाक. पाली. धाा... ऋाडी... ाा. ओओक. सलाम... मात... मा कक. पक... सदर. धाबी... डरा... धान. पा; डका.४. जाम. बनाकर. धरा. जा. कम. पलक... पा... आरा... ल्‍मा-. ााश४... पा. साथ". पा... बा...) 3.. बा... सबक्‍9 3. डक. परन्‍क। 
क्र न 


. ]।] इशावास्योपनिषद्‌ . मंत्र ॥5 
. |2| कठो0-.40 ।/वल्ली 2/ मंत्र 5 
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) कठो0 - अ0 ॥/ वलली । / मंत्र 27 
द ]4) कठो0-अ0 ।/ वल्ली 2 / मंत्र 23 
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ऋषि ने जैसे हृदयावर्जक प्रतीकात्क बिम्बों की योजना की है, उनके उद्धत करने के लोभ का संवरण 
नहीं किया जा सकता है | ऋषि ने अग्नि वायु एवं सूर्य के दृष्टान्तों से जैसे बिम्ब प्रस्तुत किये हैं 


वे शब्द चित्र निम्नांकित है । 


अग्निर्यथैको भुवनं प्रविष्टो 

रूप॑ रूप॑ प्रतिरूपो बभूव । 
एकस्तथा सर्वभूतान्तरात्मा क्‍ 

रूपं रूप॑ प्रतिरपो बहिश्च ।। 
वाय्थैको भुवनं प्रविष्टो 

रूप॑ रूप॑ प्रतिरपो बभूव । 

एकस्तथा सर्व भूतान्तरात्मा 

रूप॑ रूपं प्रतिरपों बहिंश्च ।। 
सूर्यो यथा सर्वलोकस्य चक्षु 

न॑ लिप्यते चाक्षुषै्बाह्यदोषै: । 
एकस्तथा सर्ब भूतान्तरात्मा 

लिप्यते लोक दुःखेन वाह्य:।। 


इसी भांति अन्य उपनिषदों में भी ऋषियों द्वारा उपस्थापित बिम्बों के परिदृश्य विकीर्ण हैं 


किन्तु स्थानाभाव के कारण यहाँ पर दो तीन उपनिषदों के काव्यगत बिम्बों को ही रूपायित किया गया... 


है । 


इस तरह हम देखते है कि बैदिक वाड्मय में बिम्ब योजना के बीज ही नहीं विद्यमान हैं, 


..प्रत्यृुत उनके विकसित रूप भी यत्र तत्र विखेरे पड़े है । जो स्वतंत्र रूप से शोध के विषय हो सकते है 
. । यहाँ पर तो मात्र उनकी वर्णिका | बानगी | प्रस्तुत की गई है । जिससे यह सिद्ध 
 क॒विं की रचना से पूर्व भी संस्कृत वाद्म़य में बिम्बो-पस्थापन की पद्धति बर्तमान थी । 


हो सके' कि आंदि 


आए बज _लहएह सं इे 
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पंचम अध्याय 


सात. के. जया. ऑोनी।.. आती... आयाम. जबकि. परम... आधे, 


रामायण में बिम्ब - विधान -। 


सामान्य , 
 वस्तुगत 
अलंकारगत , 
प्रकृतिगत, 
वृन्तिगत 


सम्वादगत । 


सामान्य :- 

संसार में मनुष्य सर्वश्रेष्ठ प्राणी कहा गया है ॥ जैसा कि कहा गया है ' गुह्य॑ तत्वं॑ तदिदम _ 
ब्रवीमि, नमानुषात श्रेष्ठ-तरं हि किंचितु । उसकी श्रेष्ठता इस अर्थ में है कि वह जीवन पर्यन्त अपने 
आपको विकसित करता रहता है जबकि अन्य प्राणियों में मूलप्रवृत्गितयोँ आजीवन जैसी की तैसी बनी 
रहती हैं । यदि थोडा बहुत उनमें सीखने सिखाने के कारण कुछ परिवर्तन दृष्टिगोचर होताः है, उसकी 
मात्रा नगण्य ही होती हैं किन्तु मनुष्य ही एक ऐसा बुद्धिमान प्राणी है कि वह जीवन पर्यन्‍त कुछ । क्‍ 
कुछ सीखता ही रहता है । क्‍ जम 


मनुष्य में यह सहज प्रद्यृत्तत विधाता की देन है । उसने अपने बौद्धिक एवं हार्दिक विकास _ 

बम लिए समय समय पर अनेक कलाओं का निर्माण किया है जो बहुत ही प्रभावी होती हैं । उनमें. 
... कविता सर्वश्रेष्ठ है क्यो कि कविता के माध्यम से मनुष्य जो सीखता सिखाता है उसमें कोई दबाव नहीं हे है 
.. होता इसी लिए काव्य के माध्यम से दिये गये उपदेश को कान्तासम्मित उपदेश कहा जाता है । कवि | 


हक क्‍ क्‍ अपने कर्तव्य के द्वारा सौन्दर्य की इस तरह प्रस्तुति करता है कि वह सहृदय के लिए सह्ज रूप में हीं 


.. सम्बेध तथा ग्राह्य हो जाता है । यही कारण है कि मनुष्य के निर्माण में कविता का जितना प्रभाव रहा... 








.. अभिव्यत्क्त होता है.। 
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है । कवि मनुष्य के आत्मिक बौद्धिक एवं मानसिक परिष्कार के लिए जो उपाय अपनाता है उनमें क्‍ 
बिम्बोपस्थापन का महत्व सर्वाधिक हैं । यद्यपि वह अपने शब्द चित्रों के माध्यम से अपने कथ्य की 
: प्रस्तुति में ही संलग्न दीखता है । किन्तु उसकी इस शब्द सम्पदा में ही जाने कितने ही सतरंगी बिम्ब 
समाहित रहते हैं । जिनको व्याख्यायित करना दुष्कर नहीं तो कठिन अवश्य है । कहीं उसकी बिम्ब 
वस्तुगत, कहीं अलंकारगत, कहीं प्रकृतिगत या वरितिगत उन्मिषित होते रहते हैं तो कही संवादगत । 
यहृतो हुई कवि के सामान्य बिम्बों की चर्चा, इसके साथ ही वह बहिरंग और अन्‍्तरंग बिम्बों की भी 
प्रस्तुति करता हैं । बहिरंग बिम्बो में कहीं दृश्य होते है तो कहीं अदृश्य कहीं मानवीय तो कहीं. 
मानवेतर ऐसे ही सफल कवि की कविता में अन्तरंग बिम्ब भी परिलक्षित होते हैं । जिनके वैचारिक 
भावनात्मक, राजनैतिक, धार्मिक, सांस्कृतिक कौटुम्बिक तथा सामाजिक आदि भेद किये जा सकते है 
किन्तु कुल मिलाकर कवि की कृति में समष्टिगत जो बिम्ब उपस्थापित होता है , उसकी अनुभूति 
अपरिच्छिन्न होती हैं । जैसे किसी एक अनिंद्य सुन्दरी नायिका के सौन्दर्य का नख शिख निरूपण 
करना उसके सौन्दर्य का खण्डश: चित्रण करना होता है । कालिदास ने शायद शकुन्तला के अपूबव 
लावण्य का वर्णन करते हुए अपनी सुक्ष्मेक्षिका का परिचय दिया था । अधर: किप्तललय राग: कोमल 
विटपानुकारिणौ बाहू ।, कुसुमिव लोभनीयम॒यौवानमंगेब॒ सन्‍नद्धम । कवि पहले तो शकुन्तला के अधर 
और बाहुओं के सौन्दर्य का वर्णन किसलय और लतायगल के साथ कर बैठता है किन्तु तत्काल ही 
उसको अपनी कमी महसूस- होती है । परिणामत: वह शकुन्तला के सवर्गीण सौन्दर्य की अभिव्यन्कि 
करके अपने को कृतकृत्य समझता है । ठीक इसी तरह यद्यपि किसी भी कवि की कविता में जे 
समाहित बिम्बों का अध्ययन हम प्रथक प्रथक करते है किन्तु सच तो यह है कि कवि की कृति में 
बिम्ब योजना अखण्ड या अपरिच्छिन्न रहती है । 


आदि कवि महर्षि वाल्मीकि के रामायण में कुछ इसी प्रकार की बिम्ब योजना है जो पाठक क्‍ 
हक या श्रोता के अन्तस्तल में घर करती चली जाती है । यही कवि की सवसे बड़ी सफलता है । जो कवि _ 
. बिम्बोपस्थापन की कला में जितना अधिक विदग्ध होता है उसकी कृति उतनी ही अधिक हृद्य तथा ॥ 
 सम्प्रेषीीय होती है । महर्षि वाल्मीकि इस क्षेत्र में अद्वितीय हैं । यहाँ पर हम सर्व प्रथम सामान्य 
बिम्बों का अध्ययन प्रस्तुत कर रहे है जो मुख्यतः वस्तु, अलंकार, प्रकृति, वृत्तित , सम्वाद आदि में... 









85 


यद्यपि महर्षि वाल्मीकि से पहले भी जाने कितने कवि हो चके हें जो सर्व विदित हें । क्‍ 
जिनमें वैदिक ऋषि, ऋषिकाओं के नाम लिए जा सकते है भार्गव शुक्रका तो एक नाम कवि €। ख्यात 
हो गया था । जैसा कि श्रीभत्‌ भगवद्‌ गीता में उल्लिखित है " कवीनामुशना कवि: । किन्तु वाल्मीकि 
से पूर्व सारे के सारे कवि देव कवि हैं । उनका वर्ण्य वस्तु देव हैं मानव नहीं । वाल्मीकि ने सव प्रथम 

एक क्रान्ति कीं । उन्होने देवताओं की कथा वस्तु के स्थान में एक मानव के चरित्र को लेकर अपनी 
: काब्य वस्तु का निर्धारण किया बाल्मीकि ने इस पार्थक्य को दूर किया जिसे मानव और देव के रूप में 
दुनिया अलग अलग जानती थी । उन्होंने एक ऐसे मानव की कथा वस्तु को अपनाया जिसमें देवत्व 
समाहित था । वाल्मीकि के कथा नायक में मानवीय उत्कर्ष पराकाष्ठा को तो प्राप्त ही है किन्तु साथ 
ही साथ मानवीय दुर्बलताओं के भी बिम्ब उनकी दृष्टि से ओझल नहीं होते । इसी लिए वाल्मीकि के राम 
मानव मात्र के राम बन जाते हैं । राम के कथानक को प्रस्तुत कर कवि ने जैसे मानव मात्र के 
अन्तर्भावों को अभिव्यंजित कर दिया है । जिसे -वह मानव मात्र के लिये सम्बेश एवं हृ्य बन गया हे । 
बाल्मीकि रामायण में एक ओर जहाँ कौशल्या जैसी माता सीता जैसी पत्नी के चरित्रों के बिम्ब कवि के 
द्वारा उकेरे गये हैं वहीं कैकेयी जैसी हठी मन्थरा जैसी पिशुन स्वभावा स्त्रियों के दृश्य मानव मात्र के 
मन को झकझोर देते हैं । क्‍ 


वाल्मीकि की दृष्टि में मावमन के अगाध गहराइयों के चित्र जिस तरह समाहित हैं | इसी..| 


. तरह उनके ओछेपन के भी चित्र उनसे ओझल नहीं होते हैं यही कारण है कि उनकी कृति ' रामायण ' 
में मनुष्य की अर्न्तवीत्तयों के इतने बिम्ब प्रकीर्ण है । जिनकी श्रृंखला बहुत ही दीर्घ है । कतिपप...... 


वस्तु बिम्ब यहाँ प्रस्तुत हैं । क्रूर कर्मारक्षसों से उत्पीडित विश्वामित्र राजा दशरथ के समीप पहुँच कर | 


ह यज्ञ रक्षार्थ राजा से राम की याचना करते हैं । किन्तु राजा दशरथ इसको सहन नहीं करते और एक द 9 

. क्षण के लिए चेतना शून्य से हो जाते हैं । कोई भी पिता अपने जीते जी अपने अल्प वयस्क बालकों ह हे 

.. को संकट में कैसे डाल सकता है । महाराज दशरथ भी राम को देना नहीं चाहते । वल्कि अपनी सेना के है 

: के वरिष्ठ भेजने के लिए तैयार हैं । इतना ही नहीं वह स्वयं जाने को तैयार हो जाते हैं । भला वह... का 
.... छल कपट से युद्ध करने वाले राक्षसों के पास अपने राम को कैसे भेजते? 








वि ने इस कथा वस्तु के माध्यम से अपनी सनन्‍्तान के अति जि वात्सल्य का परिचय दिया 
है वह सन्दर्भ अँखों के सामने प्रस्तुत सा ही जाता दे । थोड़े ही शब्दों में कवि ने बड़ी ही मार्मिकता 
के साथ इसकी प्रस्तुति की है - 
तच्छृत्वा राजशार्दूलो विश्वामित्रस्य भाषितम | 
मुहूर्तमिव नि: संज्ञः संज्ञावानिदमब्रवीत्‌ ।। 
ऊनषोडशवर्षों भे रामो राजीवलोचन: । 
न युद्धयोग्यतामस्य पश्यामि सह राक्षस: ।। 
इयमक्षौहिणी सेना यस्याहं पतिरीएवर : । 
अनया सहितो गत्वा योद्धाहं तैर्निशाचरै: ॥। 
इमभे शूरश्च विक्रान्ता भृत्यामेष्स्त्रविशारदा: । 
योग्या रक्षोगणैर्योद्धं न राम॑ नेतुमहसि ।। 
अहमेव धनुष्पाणिगोप्ता समरमूर्धनि । 
यावत्‌ प्राणान्‌ धरिष्यामि तावद योत्स्ये निशाचरै: ।। 
निर्विध्ना ब्रतचंर्या सा भविष्यति सुरक्षिता । 
 अहं तत्र ग्रमिष्यामि न राम॑ नेतुमहसि ।। द 
. बालो हयकृतविद्यश्च न च वी बलाबलम |. 
. न चास्त्रबलसंयुत्क्तो न च युद्धविशारदः ।। 
.. न चासौ रक्षसां योग्य: कूटयुद्धा हि राक्षस: । 
: विप्रयु-को हि रामेण मुहूर्तमपि नोत्सहे ।। 


.. मंथरा के कुचक्र से कैकेयी ने अपने पति महाराज दशरथ से अपने पुत्र भरत को युवराज पद है 
तथा राम को वनवास का वरदान माँग लिया । कैकेयी के प्रेमपाश मे बंधकर जो राजा कुछ भी दे सकता 














था वहीं पुत्र वियोग से कातर हो अपनी पत्नी कैकैयी के प्रति कितना विपरीत हो सकता है । कतिपय द हा भ 


छन्दो' में उभरता हुआ यह बिम्ब देखिए । 


... [[[ बाठरा0-क0 /सर्ग 20 /।-8.... 
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विनाशकामामहिं ताममित्रा - 
मावासयं मृत्युमिवात्मनस्त्वाम्‌ । 

चिरं बताड़ेत धृतासि सपी 

महाविषातेनहृतोषस्मि मोहात्‌ ।। 
मया च रामेण सलक्ष्मणेन 

प्रशास्तु हीनो भरतस्त्वया सह । 
पुरं च राष्ट्र च निहत्य बान्धवान्‌ 

ममाहितानां च भवाभिहर्षिणी । 
नृशंसवृरते व्यसनप्रहरिणि 

प्रसत्य वाक्यं यदिहाद्य भाषसे । 
व नाम ते तेन मुखात्‌ पतन्त्यधो 
विशीर्यमाणादशना-सहस्त्रधा ।। 
न किंचिदाहाहितमपियं वचो 

न वेजित राम: परूषाणि भाषितुम । 
कथ॑ तु रामे स्यभिरामवादिनि 
ब्रवीषि दोषान्‌ गुणनित्यसम्मते ।। 
प्रताम्य वा प्रज्वल वा प्रणश्य वा 

सहस्रशो वा स्फुटितां महीं ब्रज । 
न ते करिष्यामि वच: सुदारूषं 

ममाहितं केकयराजपांसने ।। 
क्षुरोपमां नित्यमसत्प्रियंवदां 

प्रदुष्टभावां स्वकुलोपघातिनीम्‌ । 
न जीवितुं त्वां विषहेउमनोरमां 


दिधक्षमाणां हुदय॑ सबन्धनम 

न जीवितंमेउस्ति कुत: पुनः सुखं 

| .. विनात्मजेनात्मवतां कुतोरति: 
... ममहितं देवि न कर्तुमईसि 

स्प्रशामि पादावपि ते प्रसीद मे ।। 
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स भूमिपालो विलपन्‍ननाथवत्‌ 
स्त्रिया गृहीतो हृदयेउतिमात्रया । 
पपात देव्याश्चरणी प्रसारिता- 


| 
व॒भावसम्प्राप्य यथाउउतुरस्तथा ।। 


यों तो वाल्मोकि के वस्तु बिम्ब सारे के सारे अत्यन्त आकर्षक एवं हृदयावर्जक है किन्तु 
रामायण का सुन्दर काण्ड अपने शब्द चित्रों के द्वारा जितना अद्भुत एवं हृद्य है , उसको देखकर यह 
उन्ति यथार्थ सिद्ध होती है ' सुन्दरे किन्‍न सुन्दरम्‌ । कया वानरों का सीतान्वेषण ' , क्‍या आंजनेय 
हनुमान का समुद्रोल्लंघन और क्‍या लंका दहन । सभी स्थल हृदय हारी हैं । किन्तु रावण के अन्तःपुरः 
में पवनपुत्र हनुमान के द्वारा निशीथ में सीतान्वेषण को लक्ष्य कर कवि ने राक्षस राज रावण की सुप्त 
पत्नियों के जैसे बिम्ब उभारें हैं जो पूरे एक सर्ग में अंकित हैं बेजोड़ हैं हनुमान कामा शक्‍ता, काम 
एवं मद्य से विहृवला, नग्न प्राया रावण पत्नियों को देखकर एक क्षण के लिए स्तब्ध रह जाते हैं । 


किन्तु दूसरे क्षण उनका आत्म विश्वास पुकार उठता है । 


काम दृष्टा मया सर्वा विश्वस्ता रावणस्त्रिय: 

न तु में मनसा किंचिदु वैकृत्यमुपपद्यते ।। 
मनो हि हेतु: सवेषामिन्द्रियाणां प्रवर्तने । 
शुभाशुभास्ववस्थासु तच्च में सुब्यवस्थितम ।।“ 


हे महर्षि वाल्मीकि ने अपने काव्य के कथानक हर एक पात्र के चरित्रांकन में बड़ी ही सूझ 
बवूझ के साथ काम लिया है । उनके पात्रों में दोषों के साथ गुणों की या गुर्णों के साथ दोषों की 

| घर अभिव्यंजना साथ साथ पायी जाती है क्यो कि कवि की अन्‍्तश्चेतना को यह पूर्ण आभास है कि मानव... 
अर जीवन एक ऐसे वस्त्र के समान है जिसके ताने बाने भें सफेद और काले रंग के धार्गों का समावेश पाया... 
जाता है । सारांश यह कि व्यग्क्ति में न तो ऐकान्ब्िक गुण ही गुण होते हैं और न वह मात्र दोषों / क्‍ 
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. का पुन्ज ही होता है । यह बात दूसरी हैं कि मात्राधिवय के कारण हम किसी को भला या बुरा 
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.. | बाणय0- खुए कर्म ॥। / 4-42.. 








कहने लग जाते हैं । उदाहरणार्थ राम रावण युद्ध के सन्दर्भ में तामसी प्रकृति का राक्षस कुम्भकर्ण 
जिसकी प्रकृति में तामसिकता की ही भर मार थी कवि-श्रेअन्तदृष्टि में उसकी सजग नीति भी औझल नहीं 
होती । रावण के द्वारा जगाये जाने पर कुम्भकर्ण को यह ज्ञात होता है कि उसके भाई राक्षस राज 
रावण ने राम पत्नी सीता का अपहरण किया है और अब उससे परामर्श चाहता है तो वह रावण के इस 
कुकृत्य को स्पष्ट रूप से घिक्‍कारता है । वह कहता है कि है महाराज अपने बल के घमण्ड से 
पहले आपने इस दुष्कृत्य की कोई परवाह नहीं की यह नहीं देखा कि इसका क्‍या परिणाम होगा उसने 
बहुत ही स्पष्ट शब्दोंभेंकहा कि जो ऐश्वर्थ के अभिमान में आकर पहले करने योग्य कार्यो को पीछे 
करता है और पीछे करने योग्य कार्यो को पहले कर डालता हैं । वह नीति तथा अनीति को नहीं 
जानता । इतना ही नहीं आगे चलकर वह इतना तक कहता है कि जो पशु की समान बुद्धिवाले किसी 
तरह मंत्रियों के भीतर सम्मिलित कर लिए गये वे शास्त्र के अर्थ को तो जानते नहीं केवल घृष्टता बस 


बाते बनाना जानेते हैं । 


यः पश्चातृपूर्वकार्णाणि कुयदिश्वर्यमास्थित: । 
पूर्व चोत्तरकार्याण न स वेद नयानयौ ।। 
देशाकालविहीनानि कर्माणि विपरीतवत्‌ । 
क्रियमाणानि दुष्यन्ति हवींष्य-प्रयतेण्विव ।। 
कै९ 5 2 >< द 
काले धर्मर्थकायान्‌ यः सम्मन्त्रय सचिव: सह । 


निषेवेतात्मवॉल्लोके न स व्यसनमाप्नुयात्‌ ।। “ 


.. इस तरह कुम्भकर्ण राक्षम-राज रावण और उसके मंत्रियों की भर्त्सना करता हैं | फिर 
अपने भाई की सहायता के लिए अपने कर्तव्य से विमुख नहीं होता । बड़े ही आत्म विश्वास के साथ - 


. .. बह अपने यद्ध कौशल के द्वारा रावण विजय की अभिशंसा करंता है | 


5०. समय शजए सिदे जाटों वाह पी 
.. कुरूष्व कृत्यानि विनीय दुःखम । 


।्ध 


.. मयाद्य रामे ग्रमिते यमक्षयं 


चिराय सीता वशगा भविष्यति ।॥ 





उ0 


इस तरह हम देखते है' कि रावण कुम्भकर्ण के सम्बंध में कवि ने जिस तथ्य का बिम्ब 
बिधान किया है वह हमारे उन्क्त मंतव्य की पुष्टि करता है । एक ओर उसकी सजग नीति मर्ता तो 
दूसरी ओर अन्याय प्रव॒ुतत्त भाई की सहायता उसकी रक्ष: प्रकृति को उजागर करती है । यद्ट बात 
दूसरी हैं कि वह विभीषण की भांति उत्पथगामी रावण का परित्याग कर राघवेन्द्र राम्म के शरण में नहीं 
जाता किन्तु इससे भी उसकी मनस्विता ही उजूम्भित होती है । निश्चय ही विभीषण की कूटनीति 
कुम्भ कर्ण की निश्चल नीति के सामने उस समय धूृमिल पड़ जाती है जब रावण वध के पश्चात्‌ 
अयोध्या यात्रा के पश्चात राम भरत के मिलाप तथा परस्पर दोनों भाइयों का सौहाद देखते ६ , उस 
समय सुग्रीव और विभीषण दोनों के अन्तस्तल में जो ग्लानि उमड़ती घुमड़ती हैं । वह अनिवचनीय ही 
बनी रही क्‍यों कि वे दोनों महानुभाव अपने भाइयों का बध करा करके ही राजसिंहासनारूढ हुए थे । 
जबकि भरत ने अपने अग्रज को सिंहासनारूढ करने के लिए चतुर्दश वर्ष की प्रतीक्षा की थी । कदाचित्‌ 
भरत, सुग्रीव , विभीषण क्रमश: नर, वानर , रक्ष: | राक्षस | संस्कृति के प्रतीक हैं । अस्तु दम देखते क्‍ 
हैं कि आज कवि ने अपने काव्य में वस्तुगत जो बिम्ब उभारे है वह संस्कृत साहित्य जगत की धरोहर हज 
बन गये है । क्‍ क्‍ 


अलंकारगत बिम्ब:- 


हम ऊपर देख चुके हैं कि कोई भी सफल कवि अपने काव्य को अधिक प्रभावी बनाने के 
लिए दूत चित्त रहता है । और अपनी कल्पना की तूलिका के द्वारा ऐसे बिम्ब | चित्र | विधान... 
| अपनाता है कि उसकी कृति सहृदय सम्बोेध बन जाती है । अपने इस बिम्ब -विधान के लिए वह अनेक _ की 

उपाय अपनाता है, जिनमें एतदर्थ सर्वाधिक योगदान अलंकारों का होता है । वैसे तो साहित्य द शास्त्रियों ने... 





द . काव्य के लिए अलंकारों का महत्व अधिक नहीं स्वीकारा जैसा कि ध्वनि प्रस्थापन परमाचार्य मम्मट नें ह का ह 
अपने काव्य लक्षण में उसकी अनिवार्यता को नहीं माना ' लेकिन कुछ ऐसे भी साहित्य मनीषी हैं जो... 


. अलंकारों के बिना काव्य के अस्तित्व को ही नकारते है । चन्द्रालोककार जयदेव इसी के पक्षधर 
. कहते हैं कि 
सिद्ध करने लग जायेंगे । 
का क्‍ अस्तित्व नहीं वैसे ही अलंकार शून्य काव्य काव्य व्य नहीं कहा जा सकता । आचार्य भूमह भी काव्य. 


में अलंकारों का होना आवश्यक समझते हैं | ४ उनका कहना है कि रमणीय भी कामिनी अलंकार हीन _ 





जो विद्वान अलंकार रहित शब्द अर्थ को काव्य मानते हैं वे शायद आग को उष्णता रहित. 

















णौ निर्लकृती पुनः क्वापि । - काव्य प्रकाश प्र0 उल्लास कारिका-3]।| 


अर्थात्‌ श्री जयदेव की मान्यता के अनुसार जिस तरह उष्णता के विना अग्ति.. हे 
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सुशोभित नहीं होती अलंकारों के विषय में इस तरह आलंकारिकों के घर में अपने अपने मन्तब्य हैं क्‍ 
किन्तु कुल मिलाकर अधिकांश आचार्य अलंकारों को काव्य में उतना ही महरत्व देने के पक्षपाती हैं. 
जैसा कि किसी तरूणी के अंकों में कटक कुण्डल आदि उसके सौन्दर्य के अभिवर्धक हो जाते हैं । 
किन्तु यह तो अलंकार शास्त्रियों की समीक्षा पद्धते की बात थी सच तो यह है कि काव्य में अलंकारों 
का महत्व सभी कवियों ने समान रूप से स्वीकार किया है और मुक्त हुदय से यथा स्थान सन्निवेश 
किया है । 


कवि कुल गुरू कालिदास तो " सर्वालंकार जननी " उपमा के लिए प्रसिद्ध ही हैं । 


महाकवि कालिदास ने जिस तरह अपनी रचनाओं में न केवल उपमा का ही प्रत्युत अन्य 
अलंकारों का जैसा सन्निवेश किया है । इसमें परिलक्षित होता हैं कि अलंकार कटक कुण्डलादिवत मात्र 
सौन्दर्याभिवर्धक ही नहीं होते वे काव्य की आत्मा के साथ ओतप्रेत होकर एकात्म हो जाते हैं । 


कहना, नहीं होगा कि आदि कवि वाल्मीकि कालिदास के भी गुरू कल्प हैं । कालिदास पर... 

वाल्मीकि का प्रभाव पदे पदे परिलक्षित हैं । इस बात को ” रघुकार " कालिदास ने स्वयं स्वीकार किया. 

हैं । वह रघुवंश महाकाव्य के प्रारम्भ में ही इस तथ्य को स्वीकार करते है 
अथवा कृतवाग्द्वारे वंशेडस्मिन्‌ पूर्व सूरिभि: । 

मणैवजसमुत्कीर्णसूत्रस्थेवास्तिमेगति: ।। 

कालिदास ने अपने काब्यों में बिम्ब योजना के हेतु अलंकारों का जैसा सन्निवेश किया है. हे 

निश्चय ही इस सन्दर्भ में दिड़निर्देशक वाल्मीकि थे इसमें कोई सन्देह नहीं । हमारा यह अभिप्रेत नहीं 

क्‍ कि हम अलंकारिक बिम्ब योजना के परिप्रेक्ष्य में दोनों सिद्ध कवियों की तुलनात्मक समीक्षा करें... 
.. निवेदनीय तो केवल यह हैं कि कोई भी सिद्ध कवि अपनी बिम्ब योजना की संसद्धि में अलंकारों का. 
उपयोग अधिक से अधिक करता है । वैसे तो वाल्मीकि रामायण के पारदर्शी बिम्बों में अलंकारों की हटा. 


... सब जगह आलोकित होती है । किन्तु यहाँ पर संक्षेप मे ही कुछ प्रमुख अलंकारों को लक्ष्य कर उनके ा 


..._ बिम्ब सौन्दर्य प्रस्तुत करने का प्रयास किया जा रहा है । 


| खु0 - सर्ग-। / इलोक 4... 
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आालंकारिठ, बिम्ब सौन्दर्य की प्रस्तुति के पूर्व यह जान लेना आप्रासंगिक न होगा कि कोई 
भी रचनाकार एतदर्थ अलंकारों का विनिवेश क्‍यों करना चाहता है ? इस सन्दर्भ में जिसका आशय यह 
है कि कोई भी व्यय्िक्ति अपने बोधव्य | श्रोता यां पाठक| के सामने अपने अभिप्रेत की प्रस्तुति के लिए 
भरसक यह प्रयास करता हैं कि उसका कथ्य सम्प्रेषणीय हो और वह श्रोता या पाठक को यथावत 
हृदयंगम हों सके । वह इसके लिए पूर्ण प्रयासरत रहता है । उदाहरणार्थ किसी व्यन्क्ति ने एक बहुत 
बड़े सरोवर को देखा उस सरोवर की अगाद्यता एवं विशालता का चाशक्षुष प्रत्यक्ष कर वह आहलादित हुआ 
कालान्तर में उसी सरोवर के सम्बन्ध में जब वह जानकारी देना चाहता हैं तो उसके सामने वह तालाब 
बहुत जहरा एवं बड़ा था एतावन्‌ मात्र शब्द अपर्याप्त प्रतीत होते हैं । इसलिए वह॑ साफ साफ कह 
बैठता है कि वह सरोवर इतना विशाल तथा अगाद्य था जैसे समुद्र । समुद्र की तुलना करके वह कृतकृत्य 
होता है कि अब वह श्रोता या पाठक के हृदय में तालाब की गहराई एवं विशालता जमा दी है । भले 
ही वक्ता यह न जानता हों कि इसके लिए उसने जिस उपाय का प्रयोग किया है उसकी परिभाषा क्या 


है किन्तु वस्तु तथ्य तो यह हैं कि वह तो अलंकार बोल गया । 


हमने ऊपर देखा कि समुद्र की विशालता बतलाने वाला व्यत्क्ति यह प्रयास नहीं कर रहा 
था कि वह अपने कथ्य में अलंकार का प्रयोग करे। वक्ता के तात्पय बोध के लिए वह मात्र उसका 
प्रयास था । यही कार्य कवि भी करता हैं । जो कवि अलंकारों के लिए अलंकारों का विनिवेश न कर 
मात्र भाव बोध के लिए करता है उसके अलंकार कटक कुण्डल आदि वत्‌ मात्र शोभाधायक की रस्म 


अदा नहीं करते प्रत्युत उसके काव्य के अंग बन जाते हैं । किन्तु जो कवि कर्मा लेखक अलंकारों के 




















लिए ही अलंकारों का विनियोग करने का आग्रही होता है उसके काव्य में अलंकार शोभाधायक न होकर... 


मात्र भार बन जाते हैं । जैसे किसी कुरूप युवती के अंग. कितने ही आशभुृषणों से लदे हों तो वह... बा 


. उपहासास्पद ही रहते है, न कि शोभाधायक ।. 


_ जबकि सर्व साधारण व्यत्कि भी अपने कथ्य को पाठक या वक्ता के भाव बोध के लिए... 


हि अपनी वाणी को सशक्त बनाने के लिए अलंकारों की सहायता लेता है । तो कवि जिसको शब्द और 


| अर्थ का ही बल है वह अपने कथ्य में बिम्ब प्रस्तुति के लिए सतर्क रहता है उसके लिए स्वाभाविक रे 
हैं कि वह ऐसे उपाय अपनाये जिससे वह अपनी दिशा में सफल हो । इसके लिए वह अलंकारों को है 5 





के रूप में स्वीकारता है । उदाहरणार्थ एक सामान्य व्यत्क्ति किसी उद्यान में घूमने जाता है . 





ही तो वहाँ के वातावरण से अभिभूत होकर केवल यही कह बैठता है कि वह उद्यान बहुत ही सुन्दर है |... 


की वाणी इतने से सन्तुष्ट नहीं हो जाती । प्रत्युत वह उद्यान के सौन्दर्य की चर्चा में वक्ता क्‍ हा के 
पौधे। से और रंग विरंगे पुष्पों से भरपूर... 








गमने ऐसी प्रस्तुति करेगा | वह उद्यान हरे भरे पौष् 








आस 


है जिसमें जाने कितने पक्षी कलरव करते रहते हैं । कुसुमावलियों पर भवरों की पांते मडराती रहती ६ 
ले काले भवरों की गुंजार आंखों एवं कानों को बहुत ही सुहावनी लगती है । मानो वदद साक्षात्‌ 
इन्द्र कानन नन्‍्दन वन हो । कहना नहीं होगा कि कवि अपने परिमित शब्दों के द्वारा उद्यान का जो 
बिम्ब प्रस्तुत करता हैं उसमें निश्चय ही वह श्रोता या पाठक के लिए अतीव सम्प्रेषणीय बन जाता हैं । 
इतना ही नहीं उद्यान की तुलना नन्‍्दन कानन से करने के कारण पाठक या श्रोता के ट्वंदय में वह और 
प्रभावी हो जाता है । और कवि की सौन्दर्यानुभूति के साथ पाठक या श्रोता की सौन्दर्यनुभूति दोनों 
एकात्म हो जाती हैं । काव्य शास्त्रियों ने इसी को साधारणीकरण कहा है । और यह साधारणीकरण है| 
जिसमें कवि और पाठक दोनों के बीच की सीमा रेखएँ समाप्त हो जाती हैं एवं तादात्म्य स्थापित हो 
जाता हैं | कवि के काव्य की यह सबसे बड़ी उपलब्धि है । इस क्षेत्र में महर्षि बाल्मीकि अद्वितीय क्‍ 
हैं। रामायण में स्थान स्थान पर जितने अलंकारिक बिम्ब उपलब्ध है उन सभी की प्रस्तुति न तो सम्भव 
ही हैं और न ही आवश्यक ही केवल कतिपय अलंकारो की चर्चा यहाँ की जा रही है । जिनमें बहुत 
ही हृदय हारी बिम्ब उभर कर हृदय को विभोर कर देते हैं । द 
सर्व प्रथण हम उपमा अलंकारगत बिम्बों की यहाँ प्रस्तुति कर रहे है क्‍यों कि उपमा अलंकार 
ही उत्प्रेक्षा, अनन्वय, प्रतिवस्तृपमा, रूपक दृष्टान्त , दीपक अर्थान्तरन्यास आदि बहुत सारे अलंकारो' का 
स्रोत है। सम्भवतः इसीलिए काव्य शास्त्रियों ने उपमा को सवर्लिंकार जननी कहा है । 


उपमा - 


रामायण के आदि काण्ड में ही जिसे बालकाण्ड कहा जाता है उसके प्रारम्भिक श्लोकों में. क्‍ 
कवि देवर्षि नारद के मुख से अपने चरित्र नायक राम के मानवीय गुणों की चर्चा करायी हैं | बालकाण्ड द 





का यह प्रथम सर्ग जो मुल रामायण के नाम से प्रसिद्ध है उसमें कवि ने राम के मानवीय गुणों की एक... ४ 


.. अृंखला प्रस्तुत की है । यह कवि की कुशलता है कि वह आगे वर्ष्यमान रामचरित्र के सम्बन्ध में... 


. औत्सुक्य हेतु संक्षेप में अपने चरित नायक की विशेषताएँ. बता देना चाहता है । किन्तु उसे यह अहसास... 
हैं कि राम के गुणों की मात्रा इतनी विपुल हैं कि वह शब्दों की सीमित सीमा में नहीं बांधी जा सकती 

र एतदर्थ यत्र तत्र आरम्भ में ही अलंकारिक बिम्बों की सहायता लेता है । जिसमें उपमा का... 

्झ इस प्रकरण में कतिपय उदाहरण देखिये । 
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कौशल्यानन्द वर्धन राम सर्व गुणों येत हैं किन्तु उनके सर्वगुणों को प्रस्तुत कर पाना कवि के 

लिए कठिन सा प्रतीत हो रहा है इसलिए वह अलंकारिक बिम्बों की सहायता लेता है । कवि का 
कहना है राम सज्जनों से सदैव घिरे रहते हैं जैसे सरिताओं से समुद्र वह ग्रम्भीरता में समुद्र और धैर्य 
में हिमालय जैसे हैं पराक्रम में विष्णु जैसे और चन्द्रमा की भांति प्रिय दर्शन हैं । क्रोध में कालाग्नि और 
क्षमा में पृथ्वी के समान है । त्याग में कुबेर और सत्य में साक्षात्‌ जैसे दूसरे ही धर्मराज हों । ' 
कवि के इस कथ्य में उपमाओं की एक श्रृंखला सी बन गई हैं जिसे कुल मिलाकर जो बिम्ब 

उभरता है उसमें एक मानव नहीं महामानव की छबि मूर्त होती है । जैसे उनके उपभेय के लिए बहुत 
सारे उपमान चाहिए तभी तो कवि को एकत्र हीं इतनी उपमाओं का सहारा लेना पड़ा है । इनसे और 
ऐसी ही अन्य उपमाओं के माध्यम से वाल्मीकि त्मीकि ने राम के व्यन्क्तित्व का बिम्ब-विधान किया हैं । 
इससे उसकी काव्य प्रवीणता के दर्शन आरम्भ में ही हो जाते हैं । कोई भी पाठक या श्रोता इससे इतना 
भावित हो जाता . है कि उसके अन्‍्तर्मन में सहज ही यह कौतूहल जाग्रत हो जाता हें कि ऐसे 

व्यन्कित्व का विवरण विस्तार के साथ जानने समझने की उत्कंठा को रोक नहीं पाता बट्ठत सारे 
रामायण समीक्षक अनजान में ही आपातत: यह आपत्ति कर बैठते हैं कि जब कवि को राम के कथानक 
का सौगोपाहु. चित्रण करना ही था, तो बाल काण्ड के दस प्रथम सर्ग का क्या औचित्य है । जिसमें क्‍ 
केवल उनके चरित्र की मात्र संक्षिण्तिका प्रस्तुत हैं । किन्तु सच तो यह है कि जिस विशाल चरित 
महातरू का चित्रण कवि को आगे करना है उसी का सुद्रृढ़ बीज उसने कौशल के साथ आरम्भ में ही 
_ पाठक की मनोभूमि में निक्षिप्त कर देना उचित समझा है । कहना न होगा कि महा कवि कालिदास 
ने भी आदि कवि की इसी सराण का अबलम्वन किया है । रघुवंश के प्रथम सर्ग में सो5६माजन्मशुद्धाना 


..._]॥ सर्वदाभिगत: सद्भिः समुद्र इव सिन्धुभि 
...._ आर्य: सर्वसमश्चैव सदैव प्रियदर्शन: ।। 
... सन्यसर्वगुणोपेत: कौसल्यानन्दवर्धन 

समुद्र: इव गाम्भीये घैयण हिमवानिव ।। 
_विष्णुना सहशो वीर्य सोमवर्प्रियदर्शन 
धनदेन समस्‍्त्यागे सत्ये धरम इवापर: ।। वा0रा0/ वाल0 / सर्ग ।/ श्लोक 6 से ।8 ॥/2.. 
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इत्यादि एलोको से यह स्पष्ट है | 


आदि कवि का रामायण लिख कर राम के आत्मजद्बय को उसका संगीतबद्ध गायन सिखाना 
और इस सम्बन्धमें वह कृतकार्य भी हुए इसका उल्लेख कवि ने बालकाण्ड के आरम्भिक सगे में 
किया है । उनकी ऐसी योजना का क्‍या रहस्य था जिसकी चर्चा यथा स्थान की जायेगी । इस 
सन्दर्भ में केवल इतना ही निवेद्य है कि का, राम के दोनों आत्मजों को ठीक वैसा ही बताना 
चाहते है जैसे की स्वयं श्री राम थे । सम्भवतः अपने विलक्षण एवं अद्वितीय चरित नायक की भांति 
उनके दोनों प्र॒त्नों को चित्रित करने में बहुत ही दत्त चित्त होकर सोचना पड़ा होगा तब कहाँ 
उनकी कल्पना में यह उपगा कोंध उठी होगी । प्रस्तुत अनुष्ट्रप्‌ में उपमागर्भित बिम्ब-विधान 
देखिये जिसमें कवि ने बिग्व प्रस्तुति के लिए शब्दतः: बिम्ब शब्द का आश्रय ग्रहण किया जैसे 
उनकी अन्तश्चेतना को अ*: सारे संसाधन अपूर्ण प्रतीत हो रहे हों । 


रूपटक्षणसम्पन्नौ मधुरस्वरभाषिणौ । 
बिम्बादिवोत्यितौ बिम्बौ रामदेहात्‌ तथापरौ ।॥“ 


स्वाभाविक है राम जैसे शीन्‍क्त , शील, सौन्दर्यशाली के आत्मजों की तुलना में उनके 
अतिरिजक्त अन्य उपमान कैसे पूरक हो सकते हैं । कवि ने इस बिम्ब प्रस्तुति के द्वारा आत्मावै जायते 
पत्र: इस श्रुति वाक्य का पूर्ण समर्थन किया है । 


वाल्मीकि ने अयोध्या नरेश राजा दशरथ के प्रताप और यश का वर्णन करने में एक सर्ग 
गुम्फित किया है । सर्गान्त में कवि एक उपजाति प्रस्तुत करता है । जिसमें वह यह बताना चाहता. क्‍ 
है । कि राजा के क्षभी मंत्री मत्रण को गुप्त रखने राज्य के हिंत साधन में सन्‍लग्न रहते थे । जिस 
.. प्रकार सूर्य अपनी तेजोमयी किरणों के साथ उदित होकर प्रकाशित होता है उसी प्रकार महाराज दशरथ 


माजन्मशुद्धाना- माफलोदय कर्मणाम । आसमुदक्षितीशानामा- नाकरथ वर्त्मनाम ।। 
यथाविधिष्ठ ताग्नीनां यथाकामार्चितार्थिनाम | यथापराधदण्डानां यथा काल प्रवोधिनाम ।॥। 
संभ्रतार्थानां सत्याय मितभाषिणाम । यशसे विजिगीषुणां प्रजाय गृहमेधिनाम्‌ ।। 
.._ शैशवेष्भ्यस्त विधानां यौवने विषयैषिणाम्‌ । वार्धक्ये मुनिवृत्तीनां योगेनान्तेतनु त्यजामृ।। 
... रघूणामन्वयं वक्ष्य तनुवाग्विभोषपिसन्‌ । तद्गुणैः कर्णमागत्य चापलाग प्रन्योदित: ।। रघु0/सर्ग-।/5 से 9 
बा ४ वाएरा0-बाल/सर्ग 4 /॥.. क्‍ द 















भी उन तेजस्वी मंत्रियों से घिरे रह कर सुशोभित होते थे । पद्य में राजा और मंत्रियों के सम्वन्ध 
को सूर्य और उसकी राश्मियों को उपमान बनाकर कवि ने जिस बिम्ब की अवतारणा की है वह बेजोड़ 
है । सूर्य और राश्मेयों से संवलित ही उसकी दीप्ति होती हैं । राजा और मत्रियों की मंत्रणा के 
एकात्म को प्रस्तुत करने के लिए इससे दूसरा उदाहरण क्‍या हो सकता है । 

मुनि श्रेष्ठ विश्वामित्र राम और लक्ष्मण को अपने यक्ष की रक्षा के लिए आश्रम में ले गये हैं 
यज्ञ का आरम्भ हो गया , दोनो राजकुमार यज्ञ रक्षा हेतु सन्‍नद्ध हैं । किन्तु कूरकर्मा राक्षस द्वय सुबाहु 
और मारीच यज्ञ बिध्वंस करने के लिए अनेक ढंग अपना रहें हैं । राक्षत्त मायावी तो होते ही है इस 
प्रकरण भे उपमा के माध्यम से जिन दो बिम्बों की प्रस्तुति की यहाँ प्रस्तुत है । 


" आवार्य गगनं भेघों यथा प्रावृषि दृश्यते । 
तथा मायां विकर्वाणौ राक्षसावभ्यधावताम्‌ ।। 
मारीचश्च सुबाहुश्च तयोरनुचरास्तथा । 


या  आगम्य भीम संकाशा रूघिरौधानवासृजन सूजन ।। जय 


उपये-क्त अनुष्टप में कवि ने राक्षसों की माया को बर्षाकालीन क्षण क्षण परिवर्तन शील मेघों 

के साथ तुलना की है । जो अत्यन्त ही समीचीन है । इस बिम्ब प्रस्तुति के द्वारा यह सहज ही स्पष्ट क्‍ 
| हो जाता है कि जैसे आकाश में बर्षाकालिक मेघो में क्षण क्षण आकार परिवर्तन अनायास ही होते रहते 
है । यही स्थिति राक्षस्ों की माया की थी । 


क्‍ किन्तु प्रभज्जन के वेग से भेघों के छिन्‍न भिन्‍न होने में देर नहीं लगती यह प्रत्यक्ष हैं कि 
वायु के असाधारण बेग से बादलों का पता नहीं चलता कि वह आकाश के किस कोने में विलीन हो गये 


इतना ही नहीं अभी अभी कुछ समय पूर्व जो आसमान मैले कुचैले बादलों से परिपूर्ण था हवा के वेग से 
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]।] तैमन्त्रिभिमन्त्रहिते निविष्टे- 

वैतोपनुर-तै; कुशलैः समर्थ 

स पार्थिवो दीप्तमवाप युक्त _ ह क्‍ बा 
... स्तेजोमम गभिरिवोदितोडर्क:।। बा0रा0- बाल» / सर्ग 7 / श्लोक-24 ह 
(2४ वा0रा0- बाल / सर्ग-30 /।।- ।2 
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वही एक क्षण भें और अधिक स्वच्छ एवं दर्शनीय हो जाता हैं । कवि एक दूसरे उपमालंकार के माध्यम 


से ऐसा ही बिम्ब प्रस्तुत करता है । 


राम राक्षत्ों की माया को देखकर लक्ष्मण से कहते हे " लक्ष्मण ' देखो मानुपष भद्षण करने 
बाले दुराचारी राक्षत आ पहुचे है मै मानवास्त्र से इन सब को मार भगाऊँगा जैसे वायु के वेग से बादल 
छिन्‍न भिन्‍न हो जाते हैं । इन ब्वा्णों को मारना क्‍या है । | विदित है कि इस बिम्ब को प्रस्तुत कर 
कवि ने अपनी काव्य वैदग्धी का परिचय दिया है । जो स्पष्ट है कि वाद भेघों को नष्ट नहीं करती वह 
तो आकाश के एक कोने से आकाश के किसी दूसरे कोने में उन्हे उडा देती हैं । राम ने भी तो यही 
किया था । उन्होने अपने बाण वेग से मारीच को पूरे सौ याजन की दूरी पर समुद्र के किनारे फेक दिया . 


था । कितना सटीक चित्र है ? आश्चर्य सूचक है । 


विवाहोपरान्त कुछ काल व्यतीत हो जाने के पश्चात्‌ चक्रवर्ती नरेश राम को युवराज पद देना 
. चाहते थे इसके लिए उन्होने अपने सामन्‍्त , सभासद, मंत्रि परिषद आदि को समा हूत किया । यथा 
निर्दिष्ट सभी के आसनासीन हो जाने के पश्चात्‌ महाराज दशरथ राम को आवाहित करते है इस प्रकरण 
में कवि ने उपमात्रय के द्वारा जो बिम्बत्रम प्रस्तुत किये हैं वे अत्यन्त हृदय हारी है । अतएव यहाँ हम 


इन तीनों की प्रस्तुति के लोभसंवरण करने में अक्षम होने के कारण प्रस्तुत कर रहें हैं । 


राम के सभा भवन में आ जाने पर राजा ने उनको स्वर्णणणि भूषित आसन पर बैठने की 
आज्ञा दी जो पहले से वहाँ प्रस्तुत था कवि उस समय राम के द्वारा आसन में आरूढ़ होने पर उसकी 
शोभा के सन्दर्भ भे कहता है - द 
तथा उत्सनवरं प्राप्य व्यदीपयत राघव: । 
स्वयेव प्रभया मेरूम॒दये विमलो रवि 


..... राम के साथ सूर्व और आसन की मेरू की उपमा देकर कवि ने राम के अमूर्त प्रताप को इस 
.. बिम्ब में मूर्त सा कर दिया है । हा 





मानवास्त्र समाधूताननिलेन यथा घनान्‌ ।। 


न सन्देहो नोत्सहे हन्तुमीदूशान्‌ । वा0रा0- बाल/पर्ग 3ल्‍/ 45 ॥/2 





0 


पल [2] वा0रा0/अयो0/सर्ग-335 ॥/2.... 
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राम के आसनारूढ हो जाने पर उस सभा की शोभा इस तरह बढ़ जाती है जैसे निर्मलग्रह और 
नक्षत्रों से भरा शरतकाल का आकाश चन्द्रमा से उदभासित हो उठता है । 


' तेन विश्राजिता तत्र सा सभापिव्यरोचत ।। 


बिमलग्रह नक्षन्राशारदी घौरिवेन्दना । 


उपर्युक्त अनुष्टर॒प_में कवि ने राम के निर्मल यश की प्रस्तुति की है, उस समय दशरथ नृपति 
राम को देखकर ऐसे प्रसन्‍न हुए जैसे कोई भी अलंकृत व्यक्ति दर्पण में अपने प्रतिबिम्ब को देखकर 
सन्तुष्ट होता है । पु 


तं॑ पश्यमानो नृपतिस्तुतोष प्रियमात्मजम्‌।। 


अलंकृतमिवात्मानमादर्शतल संस्थिन्‌ ।“ 


उपुर्यक्त पद्म में आदि कवि ने पिता पुत्र की एकात्मकता की प्रस्तुति बिम्ब प्रतिबिम्ब भाव से की है । 
सम्भवतः कवि को पिता पुत्र की अनन्यता प्रदर्शित करने के लिए यही विधि अधिक प्रशस्त प्रतीत होती 
है । 


वैसे तो आदि कवि ने अलंकारों का प्रयोग यथा आवश्यक स्थानों पर ही किया है । किन्तु 

कहीं कहीं पर तो इन्होने अलंकारों की झड़ी;सी लगा दी है द किन्तु आश्चर्य तो यह है कि इन सभी 
. अलंकारों में जब नये नये बिम्बों की प्रस्तुति की है वे संस्कृत साहित्य की अनुपम धरोहर हैं । ऐसे 
पु ही स्थल कवि को आदि कवि की पदवी को सार्थक करते है । उदाहरणार्थ किष्किन्धा काण्ड के 
पु अन्तर्गत प्राव्रट् वर्णन एवं शरद्‌ वर्णन के सर्ग दर्शनीय हैं । कतिपय बिम्ब यहाँ प्रस्तुत किये जा रहे हैं. 
_निदाघ के पश्चात्‌ वर्षा की फुहारें आरम्भ हो गई इस सन्दर्भ में प्रस्तुत बिम्ब का काव्यास्वादन कीजिए... 


एषा धर्म परिक्लिष्टा नववारि परिप्लुता । 
. सीतेव शोक संतप्ता मही बाष्पं विमृञ्चति ॥॥४ 


-. यहाँ बरसात को देखकर सीता के बिम्ब की उपस्थिति राम के हंदय में कितनी स्वाभाविक ._ 
। पम्बेद्य है । ऐसा ही एक बिम्ब और है । 
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निशीय मे भेघावृता तमस्विनी की कालिमा में रह रह कर बिजली चमक जाती है । शोक 
सन्‍्तप्त विरही राम को ऐसा प्रतीत होता है कि जैस्ते रावण के अंक में बाध्य होकर प्रतिबद्ध सीता हो । 
भेघ की कालिमा के साथ रावण के बिम्ब का उपस्थापन एव चंचला बिजली के व्याज से सीता के विम्ब 
को प्रस्तुति कितनी सटीक है मानो बारबार बिजली क्या चमक रही है रावण के गिरफ्त में फँसी ६६ 
जैसे उन्‍्मु-क्त कामा बेचैन होती जानकी हो ।' ऐसा ही एक बिम्ब शरद ऋतु के वर्णन के सन्दर्भ में 
देखिए जो श्वगार विजिम्भृत होकर भी कवि की कल्पना का उत्कृष्ट उदाहरण है । 


वर्षान्त हो चुका है नदियों का जल स्वच्छ प्रबरह मान है । और शनैः शनैः वर्षा के अभाव 
में यथास्थिति को प्राप्त हो रहा है । स्वाभाविक है कि उत्तरोज्तर उसका सैकत प्रदेश जल निर्मक्त 
होता जा रहा है । इस बिम्ब की प्रस्तुति अलंकार के माध्यम से देखिए - 


दर्शयन्ति शरन्नद्य: पुलिनानि शनैः शनैः 

नवसंगमसब्रीडा जघनानीव योषित: ।॥2 

आदि काव्य में उपमा ही क्‍या अनेक अर्थालंकार भरे पड़े है जिनके बिम्बों की प्रस्तुति एक... 

से एक बढ़कर है । यदि अन्य स्थल छोड़ भी दिये जायें तो कवि के प्रावूट एवं शरद वर्णन में ही 
इतनी श्रचुर सामग्री हैं कि याद उनका क्रमबद्ध अंकन किया जाय तो शोध प्रबन्ध गुरू कलेवर हो क्‍ 


सकता हैं | इसलिए यहाँ पर प्रतीक पद्धति से उपमा अलंकारगत कतिपय बिम्बों की प्रस्तुति की गई है । क्‍ 


इसी सन्दर्भ में इसी भांति कुछ शब्दलंकारगत बिम्बों की प्रस्तुति की जा रही है । 
आदिकवि की रस सिद्ध वाणी क्‍या शब्द क्या अर्थ प्रत्येक क्षेत्र भें अपना असाधारण अधिकार 
. रखती है । यहाँ क्रियासमभिहार गत अलंकारगत बिम्ब प्रस्तुत है । 


... वहन्ति वर्षन्ति नदन्ति भान्ति ध्यायरित नृत्यत्िति समाश्वसन्ति |. 
... नद्यो घना मन्तगजा वनान्‍्ता प्रियविहीना: शिखिनः प्लवंगमा: ।।3. 


जिस प्रकार वर्षा एवं शरद वर्णन के सन्दर्भ में कवि ने अर्थलकारों की मालिका सजायी 
और उनमें एक से एक बिम्ब उकेरे हैं उसी भाँति सुन्दरकाण्ड के चन्द्रोदय वर्णन में शब्दालंकार गत 
.. बिम्बों की छटा दर्शनीय है । यों तो कवि की वाणी में पदे पदे अनुप्रासगत बिम्बों की भरमार है 









तथापि कवि का चन्द्रोदय वर्णन इस सन्दर्भ में विशेष दर्शनीय है यहाँ पर चन्द्रोदय वर्णन के कंतिपय 
छन्द द्रष्टन्य हैं जिनमें शब्दालंकार गत लालित्य तो हैं ही साथ ही प्रत्यग्र अभिनव बिम्बा को भी छटा 
मिलेगी । 


तत: स मध्यंगतमंशुमन्तं 
ज्योत्स्नावितानं मुद्दुरूद्ठमनन्‍्तम 
ददर्ण धीमान भूववे भानुमन्तं 
गोष्ठे वृषं मर्तमिव भ्रमन्तम ।। 
लोकस्य पापानि विनाशयन्तं 
महोद्धिं चापि समेधयन्तमु 
भूतानि सर्वाणि विराजयन्तं 
दरदर्श शीतांशुमथाभियान्तम ।। 
या भाति लक्ष्मीभुवि मन्दरस्था 
यथा प्रदोषेषु च सागरस्था । 
तथैव तोयेष च पष्करस्था 
रराज सा चारूनिशाकरस्था ।। 
हंसो यथा राजतपंजरस्थ: 
सिंहो यथा मन्दरकन्दरस्थ: । 
वीरो यथा गर्वितकुंजरस्थ- 
एचन्द्रोप्रपि बच्चाज तथाम्बरस्थ: ।। 
स्थित: ककुद्मानिव तीक्षणश्ली 
महाचल: श्वेत इवोध्वेशवृंडु |. 
हे . हस्तीब जाम्बूनदबद्धश्न्गों .. 
5.7: विभाति चन्द्र: परिपूर्णतुत्र: ।। 
का ..  विनष्टशीताम्बुतुषारपंझे नि 
...... महाग्रह ग्राहविनष्टपडुं: । 
प्रकाशलक्ष्म्याश्रयनिर्मलाड़ो..._ 


. रराज चन्द्रो भगवाज्शशाहू: | । 
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शिलातल प्राप्य यथा मुगेन्द्रो 
महारणं प्राप्य यथा गजेन्द्र: । 
राज्यं समासाद्य यथा नरेन्द्र- 
स्तथा प्रकाशोविरराज चन्द्र: ॥। 
प्रकाशचन्द्रो दयनष्टदोप: 
प्रवृद्धरक्ष: पिशिताशदोष : 
रामाभिरामेरितचि न्तदोष : 
स्वर्गप्रकाशों भगवान्‌ प्रदोष: 
यहाँ पर हमने जान बूझ कर इतने छन्द प्रस्तुतकिय जो चन्द्रोदय के सन्दर्भ में 
कवि-वाणी- प्रसूत हैं । प्रस्तुत पद्यों में अनुप्रास गत बिम्बों के माध्यम से चन्द्रोदय का जैसा हृदय हारी 


वर्णन किया गया है वह अद्भुत हैं । 


इस तरह हम देखते है कि आदि कवि नें अलंकारगत बिम्बों की प्रस्तुति अत्यन्त दी 
आकर्षक की है । जो संस्कृत काव्य शास्त्र की अनन्यदुर्लभ निधि है । 


समा... सतत. पाए. .साता३. आह. आम... रकओ।.. इक. धान 


प्रकृति के साथ मानव का अविना भाव सम्बन्ध रहाहे बल्कि यह कहना चाहिए कि समष्टि क्‍ 
प्रकृति का मानव भी एक अंग है । किन्तु प्रकृति के क्षेत्र में प्रकृति के ही एक विशिष्ट अंग मानव ने... 
. अपने बुद्धि चातुर्य से अपना स्वतंत्र व्यत्कित्व स्थापित किया यहाँ तक कि इस - वैज्ञानिक यग में... 
.. इसने प्रकृति के ऊपर अपना नियन्त्रण स्थापित करने का दावा प्रस्तुत किया है । उसके बुद्धि कौशल ने. 


.. प्रकृति के अनन्त क्षेत्र को एक लघु प्रांगण सा बना दिया है वह आज हिमालय के उच्च शिखर पर 


.. अपना ध्वज फहरा चुका है । अन्‍्तरिक्ष का अनन्त क्षेत्र उसके लिए कीड़ा कौतुक है, इतना ही नहीं... 
. उसने चन्द्र लोक में भी अपना पदार्षण किया है | अणु शक्ति को अपने नियन्त्रण में .करके उसके 
_संहारक रूप की करामात से मानव का रौद्र रूप समूची मानव जाति के लिए ही आतंक का स्थान धारण 


. कर चुका है। 
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शिया भारतीय संस्कृति में आश्रम व्यवस्था एवं वर्ण व्यवस्था अपना विशिष्ट स्थान रखते हैं । दोनों मानव मात्र 
.. के जीवन के लिए अतिशय उपयोगी मानकर ही परिकल्पित किये गये थे । मानव मात्र के लिए चार 
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यह सब होने के बाबजूद भी मानव आज प्रकृति जननी की गोद में हीं सुख और शान्ति पाता 

क्यों कि प्रकृति का मानव के साथ सम्पर्क अतिपरातन है, चिरन्‍्तन है और घनिष्ठ भी । ड्स 
विशेषता को भारतीय संस्कृति ने बहुत पहले ही अबगत कर लिया था । सारा का सारा ऋग्येद जो सं ॥२ 
का श्राचीनतम ग्रन्थ है एवं आर्य जाति का ही नहीं समग्र मानव समाज का सर्वस्व है । उसका तीन 
चौथाई भाग प्रकृति के गौरवगान से ओत प्रोत है । वैदिक ऋषियों ने प्रकृति सोन्दर्य पीयूप को अपने 
चक्षुचपर्कां से जीभरकर पान किया । सारी प्रकृति को उन्होंने परमात्मा की कविता का स्थान दिया था । 


ऋषि प्रकृति से अभिभूत होकर पुकार उठता है - 
देवस्य पश्य काब्यं न ममार न जीर्यति 


उष: सू-क्त जैसे सहस्त्रों सू-क्त ऋषियों के प्रकृति प्रेम के ज्वलन्त निदर्शन है 

प्रकृति के इस अन्त: रहस्य को सबसे अधिक पहचाना कवियाँ की तलर-पर्शिनी प्रथा ने 
जिसका संकेत वैदिक ऋचाएँ पहले ही कर चुकी थीं । एवं ब्राह्मण आरण्यक एवं उपनिषदों में उसके 
उपबृंहित दर्शन हुए यही कारण है कि इस बीसवी सदी में पर्यावरण के सम्बन्ध भें आज विश्व का क्‍ 
_ बौद्धिक वर्ग चिन्तित है एवं यन्त्र दानव उद्भुत प्रदूषण से त्राण पाने के लिए उसने फिर से वन उपयर्नों 
की ओर अपना ध्यान आकृष्ट किया है । इस महत्त्व का तात्पर्य बोध हमारे पूर्वजों के अन्त: करण में. 
पहले ही ' प्रबुद्ध हो चुका था । यही कारण है कि चाहे वह महाभारत हो या अष्टादशपराण 
वाल्मीकि आदि कवि से लेकर परवर्ती काल तक के कवियों या नाटककारों तक सभी की रचनाओं में 
प्रकृति कीगुण गरिमा का गान पदे पदे दुष्ट है 


प्रकृतिगत कवियों का यह लगाव कोई आकस्मिक नहीं था प्रत्युत वह सुविचारित था 


: आश्रमों में से तीन आश्रम निश्चय ही आरण्यक जीवन से सम्बद्ध है । इस महजत्व को सबसे अधिक. 
कवि वाल्मीकि ने और इसके पश्चात्‌ उन्हीं के अनुगामी विश्व कवि कालिदास डे 





 हुदयंगम किया था आंदि 


. ने । महाकवि कालिदास का अभिज्ञान शाकुन्तल जो संसार भें एक अनुपम कृति के रूप में मान्य हो... 





. चुका है, उस नाटक की कथा का अंश तीन चौथाई से अधिक आरण्यक जीवन से सम्बद्ध है. । इस तरह 





















हम देखते हैं कि संस्कृत काव्य जगत में ही नहीं भारतीय जन जीवन में प्रकृति के प्रति सहज लगाव 
सनातन हैं । आदि कवि वाल्मीकि तो काव्यगत प्राकृतिक बिम्बों के उपस्थापन के आचार्य ही कहे जाते 
हैं। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने अपने प्रसिद्धतम निबन्ध ' काब्य में प्राकृतिक द्वश्य ' जो चिन्तामाणि प्रथम 
भाग में संग्रहीत है । वाल्मीकि के प्रकृति प्रेम की भूरि भूरि प्रशंशा को हैं । इतना ही नहँ। 
उन्होने ' इस निबन्ध में अनेक उदाहरणों के द्वारा यह दिखलाने का प्रयास कि मानव जग्रत के 
लिए प्रकृति का महज्त्व अति महनीय है । 


सच तो यह है कि रामायण काब्य का उपक्रम प्रकृति के धरातल से हुआ ह आदि कांद्य 
रामायण की रचना कैसे हुई किस गोमुख से इस कथा जाहूवी का उद्गम हुआ इसका उल्लेख. आदि कवि 
ने स्वयं किया है । महर्षि बाल्मीकि स्नान करने के लिए तमसा नदी की ओर प्रस्थान करते हैं । ऋषि 
की सहज सात्विक मनोव॒त्ति तमसा के पुनीत जल में अब गाहन करने की थी किन्तु अचानक इसके 
विपरीत एक अनहोनी घटना घट गई एक बधिक ने क्राचि दर्म्पनत के जोड़े में से एक को अपने बाण 
का लक्ष्य बनाया और उसका प्राणान्त कर दिया अकुतो भय क्रोंच क्रौची सुख पूर्वक आमोद-मग्न थे 
किन्तु सहसा ही यह वज़ाघात हुआ परिणामतः ऋषि का मन इस अप्रत्याशित घटना से विंदीर्ण हो गया 
सहसा उनकी करूणाद्र वाणी में शोक श्लोक के रूप में प्रस्फुटित हुआ यही कविता का जन्म काल है । 


कवि ने तमसा के नीर की तुलना के लिए मुनियों के मन की प्रस्तुति की हैं वह कहते हैं 


अकर्दममिदं तीर्थ भरद्वाज निशामय । 
रमणीयं प्रसत्नाम्बु सन्‍्मनुष्य मनो यथा ।। 
प्रस्तुत छन्‍द में जिस प्राकृतिक बिम्ब को उभारा है उससे अमुर्त मन मूर्त सा हो गया है 


.. सज्जन के मन को प्रसन्‍्नाम्बु तीर्थ के रूप में अंकन करना कितना सदीक 


पर्यटक घटना राम कथा का स्रोत बन गई और उन्होंने रघुवंश-विभूषण राम के चरित्र का... 
काव्यबद्ध वर्णन करना आरम्भ किया । रघुवंश-शिरोमणि राम के चरित्र की तुलना कवि समुद्र से करता 
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कामार्थगुण संयु-क्त धर्मार्थगुणविस्तरम॒ । 
सगुद्रगिय रत्नाढयं सर्वश्षत्िगनोहरगु ॥॥ 
इस अनुष्ट्प्‌ में रघुवंश के चरित्र को रत्नाहय समुद्र कहना विशेष अर्थ रखता हे । 
तात्पय यह हैं कि समुद्र के ऊपरी सतह का प्राकृतिक दृश्य अब्वितीय होता है, जहाँ तक दृष्टि जाती 
है अनन्त आकाश जैसा नीला सागर अपने भीतर कितने रत्न छिपाये हैं यह कौन जानता है इसलिए 
रघुवंश के चरित्र की यही विशेषता है । आदि कवि ने तो उसके कवि ने तो उसके एक ही महार्ध 
को अपने काव्य का विषय बनाया है । किन्तु कवि कालिदास को इतने से संतुष्टि नहीं हुई उन्होंने 
अपने रघुवंश महाकाव्य मे दिलीप, रघु अज, दशरथ, राम के साथ ही (रघुवंश प्रसृूत अनेक महापुरूषों के 
कथानक को अपने महाकाब्य में उपनिबद्ध किया मानो आदि कवि ने रघुवंश के चरित्र को रत्नाह्य 
समुद्र को उपमा देकर परवती कवियों को संकेतित कर दिया हो कुछ भी ४, इस पत्च में समुद्र के 
प्राकृतिक बिम्ब को उभार कर रामायण के कथानक को उजागर करने का सफल प्रयास किया है। 
महर्षि वाल्मीकि प्राकृतिक बिम्बों को उभारने में सिद्ध हस्त हैं । यत्र तत्र अपने 
अलंकारों की सजावट में वे प्रकृति को ही अपना उपादान बनाते हुए दीखते हैँ । विश्वामित्र देनन्दिन 
कार्यों की परिसमाप्ति के पश्चात्‌ निन्‍्द्रा की मुद्रा में हैं । सूर्य के समान तेजस्वी ऋषि का मुखमण्डल 
अस्तंगत अंशमान की तरह प्रतीत होता है ऐसा आदि कवि कहते हैं । जो शतशः यथार्थ ही कहा जा 
सकता है । 


मुदितैमुनिशार्दूलै: प्रशस्त: कुशिकात्मज: । 
तर 


निद्राम॒ुपागमच्छमानस्तंगत इवांशुमान्‌ ।। 


क्‍ रामलक्ष्मण श्री विश्वामित्र के साथ मिथिला पहुँचते हैं । मिथिलापति जनक दोनों : राज. 
कुमारों को देख कर मुग्ध हो जाते हैं । वह मुनि से उनके विषय में जिज्ञाषु होकर परिचय पूँछते हैं । क्‍ 
आदि कवि राम लक्ष्मण के परिचय प्रश्न में उपमाओं की एक तालिका खड़ी कर देते हैं । उनमें यह 
. उपमा विशेष महत्व पूर्ण है । राजा जनक पूछते है कि । हे मुनिश्रेष्ठ जिस प्रकार सूर्य और चन्द्र: 
.. आकाश को सुशेभित करते हैं । उसी प्रकार इस देश को विभूषित करने वाले ये दोनो राजकुमार कौन 
ः .. वरामृधधरौ वीरी कस्य पुत्नौ महामुने । 

भूषयन्ताविमं देश चन्द्रसूर्यत्रिवाम्बरम ।।“ 
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वरिष्ठ के द्वारा विश्वामित्र के समस्त पुत्रों गव॑ सारी रोना के विनष्ठ कर दिये जाने के 
पश्चात्‌ विश्वामित्र की क्‍या स्थिते हुई वाल्मीकि ने, इन उपमाओं के द्वारा जो प्रकृतिगत बिम्ब उभरे हैं 
एतदर्थ इस अनुष्टुप को देखें - 


समुद्र इव निवेगो भग्नद्रंष्ट्र इवोरग: । 


उपर-यक्त इवादित्य: संधो निष्प्रभतां गत: ॥। 


कैकेयी द्वारा राम के निवार्सिन प्रस्तावब्ेसुतकर महाराज दशरथ की दशा इतनी निःश्रीक ही 
जाती हैं । वाल्मीकि न छिन्‍न तरू मूलक प्रकृतिगत बिम्ब को उकेर कर उसको रूपायित किया है । 


सदेव्या व्यवसायं च घौर च शपथ कृतम 


ध्यात्वा रामेति नि:श्वस्य च्छिन्नस्तरूरिवापतत्‌ 


माता कैकेयी के कठोर वरदान से शोक विह्वल पिता के दर्शन हेतु राम रनिवास में प्रविष्ट 
हुए अवध की जनता इस प्रतीक्षा में है कि राम भद्र कब प्रत्यावर्तित हों और वे लोग दर्शन करें इस दर श्य 
को कवि ने अलंकार के माध्यम से प्रकृतिगत बिम्ब को अंकित किया जो अत्यन्त प्रभावी है । 
सरिताओं का स्वामी समुद्र राका पति चन्द्र के उदय की कितनी तत्परता के साथ प्रतीक्षा करता है यह 


वही जान सकता है , जिसने कभी यह दृश्य देखा हो । 


तस्मिन प्रविष्टे पितुरन्तिक तदा । 
जन: स सर्वोमुदितों नृपात्मजे ।। 

प्रतीक्षते तत्व पुनः सम निर्मम। 

यथोदयं चन्द्रमसः सरित्पति: 
सीता और लक्ष्मण के साथ राम वन की ओर प्रस्थान कर चुके हैं । अयोध्या की सारी प्रजा 

इस मार्मिक दृश्य से विभोर हो जाती है । आपस में अनेक प्रकार की बातें होने लग जाती हैं 
.. वाल्मीकि कहते हैं कि राज्याभिषेक में आघात पहने से प्रजा की वही गति हुई जोक ग्रीष्म में जलाशय... 
. का पानी सूख जाने से तदगत जीव जन्तुओं की होती है । 
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निश्चय ही इस पद्म में प्रकृति के माध्यम से जल जन्तुओ की दशा का वर्णन जतेशय 
करूणापूर्ण है-- क्‍ 
तस्मात्‌ तस्योपघातेन प्रजा: परमपीडिता: ।. 
औदकानीव सन्त्वानि ग्रीष्मे सलिलसंक्षयात्‌ ।। 
बालि सुग्रीव के युद्ध के समय राम के निर्देश से लक्ष्मण सुग्रीव के गले में गजपुष्पी की माला 
डाल देते हैं । सुग्रीव उस धवल मालिका से ऐसा ही सुशोभित होता है मानों बगुलों की पाति से अलंकृत 
सांयकालीन भेघ हो । £ 
इस तरह हम देखते हैं कि रामायण में प्रकृतिगत बिम्ब भरे पड़े हैं । किप्किन्धा 
काण्डान्तर्गत वर्षा एवं शरद के वर्णन प्रसंग में तो प्राकृतिक बिम्बों का एक विशद उद्यान सा फैला है 
जिसमें रंग बिरंगे पुष्पों की भाति शतशः प्राकृतिक बिम्ब द्ृदय को अपनी ओर खींचते है । एवमेव 
सुन्दर काण्ड का चन्द्रोदय वर्णन भी प्राकृतिक बिम्बों की एक मंजूषा है । 
सच तो यह हैं कि सारा का सारा महाकाब्य प्राकृतिक बिम्बों का एक महा समुद्र है 
विशेषकर कवि की अलंकार योजना में 99% प्राकृतिक बिम्बो का ही सहारा लिया गया है । सुतराम 


शोध प्रबन्ध का यह एक स्वतन्त्र विषय हो सकता है । यहाँ तो दिग्दर्शन मात्र कराया गया है । 


गा व॒न्ति शब्द अपने में अनेक अर्थ समाहित किए हुए है । व्याकरण , न्याय, मीमांसा, योग 

_ वेदान्त आदि में इसके भिन्‍न 2 अर्थ दृष्ट है । किन्तु यहाँ पर साहित्यिक वृन्त से ही तात्पर्य है 
_ जिसके अभिधा लक्षणा व्यंजना तात्पय आदि भेद होते हैं । कतिपय विद्वान वृन्नित से वैद्नी सात्वती 
आदि वृण्तियों को ग्रहण करते हैं किन्तु वे अकिचित कर हैं । 


. काव्य मर्मज्ञों ने व्यंग्य या व्यंजना मूलक उन्कि को उत्तम काव्य कहा है । एवं व्यंजना 
के ब्रीय्त को कविता का सर्वस्व कहा है | अभिधेय अर्थ की अपेक्षा लक्ष्यार्थ का मह न्त्व भी काव्य जगत . क्‍ 
में स्वीकृत है । ब्यंग्यार्थ और लक्ष्यार्थ की अपेक्षा अभिधेय अर्थ .को काब्य के क्षेत्र भें कम मह-त्व दिया 

है | क्‍ जाता रहा किन्तु सच तो यह है कि इस रहस्य को सिद्ध कवि की तलस्पर्शनी प्रज्ञा ही पहचानती है कि 
... किस प्रकार का अर्थ कहाँ उपादेय है । अस्तु रामायण के कतिपय स्थलों से यहाँ पर ब्ीत्तगत बिम्बों . 





मल! दाम. भा... पदक... माफ... मा. आओ... सब. दा: आये. मन असाक.. साए .. जाके. था... भा. प्रदाक-.. एक. पका... साक.. आग्क-. समा. राय. कामक.. पाना... ऋादोक.. जाह+. खा. शासक. मिक.. धाहाए.. "उप. पाक... कम. हा. सयोडा.. रमेश. जागाझ.. धावाई.. आपके. परदे. फैधाकत.. ज्रकका.धमाव.. पा. सकल. मिकाक.. धासासी. हॉए'.. वि. काम. दामाकिं. डधाखके.. 'ीकफे. वॉक... किकाक... मवाका.. समक।... वामतक 
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के उभारने का प्रयास किया जा रहा है । 
आचार रामचन्द्र शुक्ल ने शब्द शन्क्ति मीमांसा के सन्दर्भ में संस्कृत के साहित्य शास्त्रियों 
के मत का विवेचन करते हुए यह प्रतिपादित किया है । कि यद्यपि साहित्य शास्त्रियों ने काब्य के 
उत्कर्ष में व्यंजना वुत्तिति को सर्वाधिक महत्व दिया है । किन्तु व्यंजना या लक्षणा सभी स्थलों में 
अभिधा अपना काम करती है एवं परिष्कृत अभिधेय अर्थ ब्यंग्यार्थ या लक्ष्यार्थ से कम महत्व पूर्ण नहीं 
हीता है । वाल्मीकि की असाधारण कृति रामायण में अभिधेय अर्थ सर्वत्र अपनी सम्प्रभुता स्थापित किए 
हैं । ऐसे स्थल बहुत कम हैं जहाँ कवि को व्यंग्यार्थ या लक्ष्यार्थ की शरण लेनी पड़ी । यह बात दूसरी 
है कि अभिधेयार्थ के साथ सहज रूप में ही यदि कहीं व्यंजना एवं लक्षणा भी दृष्टिगोचरित हो जाती. 
हे । क्‍ द क्‍ 
विभीषण राम को अजेय बताकर उनके पास सीता को लौटा देने का प्रस्ताव करता हैं इस 
संदर्भ में विभीषण की एक उर-क़त देखिए जो लक्षणा और व्यंजना दानो का उत्कृष्ट उदाहरण है- 
वतो हि बाहुबन्तरभोगराशि 
श्चिन्ताविष: सुस्मिततीक्षणदंष्ट् पु 
पंचागृलीपंचशिरो्तिकाय: 
सीतामहाहिस्तव केन राजन्‌ ॥।' 
इस छन्द में कहा गया है कि सीता एक महान अहि|सर्प] है यह ऐसी उन्कि है जो 
े आयुर्घतम " की तरह लक्षणा मुलक है । ब्यंजना से अर्थ यह है कि सीता राष्षस कुल को विध्वंस 
कारिणी सिद्ध होगी । क्‍ द 
..... ऐसा ही एक छन्द सुन्दर काण्ड में पवन पुत्र के शौर्य वर्णन के सन्दर्भ में रावण के द्वारा 
भेघनाद को संबोधित कर कहा गया हैं- क्‍ 
..: न वीर सेना गणशण्च्यवन्ति 
न वज्मादाय विशालसारम । 
न मारूतस्यास्ति गति:प्रमाणं मु 
न चाग्निकल्प: करणेन हन्तुम्‌ ।। 


)।] वाएरा0- युद्ध/सर्ग 4/2..... 


है 





वाएरा0- सु0/सर्ग 48 /॥.. 
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पवन पुत्र हनुमान रावण की सेना का पर्याप्त ध्वंस कर चुके हैं यहाँ तक कि उसके पराक्रमी 
. वीर योद्धा कुमार अक्ष का भी बध कर चुके है | मारूति के इस विध्वंसकारी तहस नहस से: रावण 
चिन्तातुर होकर हनुमान को नियन्त्रण में लेने के लिए इन्द्रजित्‌ मेघनाद को उत्प्रेरित करते हुए कहता 
है । कि है वीर । हनुमान को नियंत्रित करने में सेना अकिंचितकर है क्‍यों कि बड़े से बड़े क्‍ सैन्य दल. 
उससे त्र॒स्त होकर रण भूमि से भाग जाते हैं । ऐसे ही अति कठोर तीक्ष्ण बज्॒ भी बेकार है । 
वायु पुत्र हनुमान की गति | शतक्त | का कोई माप तौल नहीं है । अग्नितुल्य उस तेजस्वी वानर को 
किसी साधन विशेष से भी नहीं मारा जा सकता । रावण की इस उत्क्ति में यह कथन कि वहाँ बच्ध 
व्यर्थ सिद्ध होगा यह अर्थ अभिधा से सुलभ नहीं है एवमव किसी सामान्य साधन विशेष का निषेध भी 
लक्ष्य करने योग्य है तात्पर्य यह कि व्यंजना से यह अर्थ निकलता है कि रावण भेघनाद को यह 
परामर्श देता है कि जहाँ अमोघ बज्र भी व्यर्थ सिद्ध होता है ऐसे वीर इनुमान को नियन्त्रित करने के 
लिए भेघताद को कोई दिव्य प्रयोग करना चाहिए । द 


इस तरह रामायण में यत्र-तत्र वन्तिगत बिम्ब भी दृष्टि पथ में आते हैं । जो पाठक या 


श्रोता के अन्त: करण पर अचूक प्रभाव डालते हैं । 


संवादगत बिम्ब- 


जाए... सम. साझा. सके... आओा॥.. वीलिके.. समन... सालाके. 


कोई भी कवि अपनी कविता को प्रभावी बनाने के लिये अनेक साधन सम्पदा जुटाता है वेसे 
तो संत तुलसीदास ने कवि . की वास्तविक शतक , शब्द,अर्थ को कहा है - ' कविहिंअरथ आखर बल क्‍ 
सांचा ' अर्थात्‌ कवि की सबसे बड़ी शरिक्त शब्द और अर्थ किन्तु यह तो कविता का मूल आधार है । ह 
क्‍ . शब्द और अर्थ के बिना कवि कर ही क्या सकता हैं । किन्तु शब्द और अर्थ को सुसज्जित करने के... 
लिए वह अनेक विधाओं का प्रयोग करता है । जिससे उसका कवित्व व निखरता है । आदि कवि. है 
वाल्मीकि इस अर्थ में भी समस्त कवियों के आचार्य कहे जा सकते हैं । उन्होनें अपने काव्य में जो... 
. सराणि अपनायी है वह आगे के कवियों के लिए पथ प्रदर्शम बनी । के पक 3 मर 


हम पहले कह आये हैं कि कवि अपनी कविता में अनेक विध बिम्बों का उपयोग करता है के द 


भी कवि की उच्तकि कविता का रूप धारण करती है । रामायण में उन्होने संवादगत बिम्बों की प्रस्तति ही ह 
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में भी बड़ी सावधानी अपनायी महाकाव्य के आरम्भ में ही नारद और वाल्मीकि का जो सम्बाद प्रस्तुत 
किया गया है उसी से आगे के संवादों में सम्पादगत बिम्बों के सौष्ठव का संकेत मिल जाता है ।. 
रामायण के बाल काण्ड का प्रथम सर्ग जो मूल रामायण से ख्यात है उसके आरम्भगत कतिपय शलोकों से क्‍ 
यह परिज्ञान हो जाता हैं कि कवि का उद्देश्य क्या है महर्षि बाल्मीकि देवर्षि नारद से जिज्ञासा मूलक 
प्रश्न करते हैं " चारित्रेण च को यु-क्त: जैसे चरित्र ही मानवीयता की पूँजी ही इसके उत्तर में देवर्षि क्‍ 
ने कहा " रामो नाम जनैः श्रत: " और राम के व्यग्क्ित्व के ख्यापक जिन विशेषणों को उन्होंने 


प्रयु-क्त किया सूत्र रूप में वही राम के चरित्र का सार है बल्कि यह कहना चाहिए की सारा का सारा 


आदि काव्य इसी 'का महा भाष्य है । राम के व्यन्क्तित्व के संकेतक अनुष्ट्रप यहाँ उद्धत किये जा... 


रहें हैं । जिससे यह स्पष्ट हो जाय कि इस संवाद के श्रीगणेश में ही कवि ने कितनी महं-त्व पूर्ण 
भूमिका निवाही है । 
क्‍ इक्ष्वाकुवंशप्रभवों रामो नाम जनै: श्रत: । 
नियतात्मा महावीय द्ृतिमान्‌ घृतिमान्‌ वशी ।। 
बुद्धिमान नीतिमान्‌ वाग्मी श्रीमाञछत्रुनिव्ह णः 
विपलांसो महाबाहु: कम्बुग्रीवो मं हाहनु: ।। 
महीरस्को महेष्वासो गूढजत्रुररिंदमः । 
आजानुबाहु: सुशिरा: क्‍ चुललाट: सुविक्रम: ।। 
सम: समविभःक्ताड़: स्निग्धवर्ण: प्रतापवान्‌ । 
पीनवक्षा विशालाक्षो लक्ष्मीवाञ्छुभलक्षण: ।। 
धर्मज्ञ: सत्यसंधश्च प्रजानां च हिते रत: । 
यशस्वीज्ञानसम्पन्त: शुचिवेश्य: समाधिमान्‌ ।। 
प्रजापतिसम: श्रीमान्‌ धाता रिपुनिषुदन: । 
रक्षिता जीवलोकस्य धर्मस्य परिरक्षिता ।। 
. रक्षिता स्वस्य धर्मस्य स्वजनस्य च रक्षिता ।.. 
क्‍ चेदवेदांगतत्वज्ञों धनुर्बेदे च निष्ठित: ।। क्‍ 
हु : सर्वशास्त्रार्थ-त्वज्ञ स्मृतिमान्‌ प्रतिभानवान्‌ । जे 
. सर्वलोकप्रिय: साधुरदीनात्मा विचक्षण: ।। 


..... सर्वदाभिगत : सद्भि: समुद्र इव सिन्धुभि: । 
: आर्य: : सर्वसमश्चैव सदैव प्रियदर्शन: ।॥।.. 





स॒च सर्वगुणोषेत: कौसल्यानन्दवर्धन: । 
समुद्र इव गाम्भीय धैेयेण हिंमवानिव ।। 
विष्णुना संद्ृशों वीये सोमवत्प्रियदर्शन: 
कालागिनसद्रश: क्रोधे क्षमया प्रथिवीसम: ।। 


धनदेन समस्‍्त्यागे सत्ये धर्म इवापर: । | 


क्‍ देवर्षि नारद ने महर्षि वाल्मीकि से राम कै जिन गुणों की चर्चा की इससे सुस्पष्ट हो जाता 
है कि इन गुणों से सम्पन्न महापुरूष यदि चारित्र की मूर्ति नहीं होगा तो और कौन होगा । निश्चय ही 
यह .छोटा सा किन्तु अतिशय महरत्व पूर्ण संवाद राम के व्यत्क्तित्व का जो बिम्ब प्रस्तुत करता है वह 


अनुपम है । 


काव्य के सौष्ठव संवर्धन के लिए संवाद की भूमिका महरत्व पूर्ण होती हैं । यह एक 
नाटकीय तत्व है जो काव्य में समाद्ृत है । सामान्य से सामान्य कथोपकथन श्रव्य काव्य में नाटकीय 
वैशिष्टभ प्रस्तुत कर देता है । अभी तक श्रव्य काव्य में संवादगत विशेषताओं का शोध पूर्ण अध्ययन क्‍ 
नहीं हुआ है, जहाँ तक यह सत्य है । उत्कृष्ट कवियों के महाकाव्यो में सम्वादों का अध्ययन बहुत _ 
ही महत्व पूर्ण साबित हो सकता है । इस सन्दर्भ में यह निवेदुय है कि यह मानी हुई बात है कि द 
वातलिाप में दोनों पक्षों को समान अवसर मिलना चाहिए एवं यह भी अपेक्षित है कि किसी भी वक्ता क्री 
उरिकि गुरूकाय प्रवचन का रूप न ले लें । और भी सम्वाद के मानदण्ड निर्धारित किये जा सकते है । 
जैसे संवाद के शुभारम्भ का ढंग , अपने कथ्य का उपस्थापन एवं बोधव्य या श्रोता के वक्‍तृत्व को भी ह | 
अवसर दान आदि । अस्तु इन्हीं दृष्टियों को लेकर हम रामायण के संवादगत बिम्बों के कतिपय अंश है 


यहाँ प्रस्तत 'कर रहे हैं । 


 म क्‍ . अयोध्या पति दशरथ के चिरकाल तक कोई सन्तान नहीं हुई इसी चिन्ता में एक दिन वे 
.. विद्वान ऋषियों के समक्ष अपनी इस वेदना को प्रस्तुत करते हैं । प्रस्तुत पद्यों में देखें इस महत्व पूर्ण । 
: समस्या को सुलझाने हेतु राजा और विद्वान ऋषियों का सम्वाद कितना प्रभावी बिम्ब प्रस्तुत करता है ।... 
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मम लालप्यमानस्य सुतार्थ नास्ति वे सुखम्‌ । 
तदर्थ हयमेघेन यक्ष्यामीति मतिगम ।। 

तदहं यष्ट्रमिच्छामि शास्त्रदृष्टेनक्मणा । 

कथं प्राप्स्याम्यहं काम बुद्धिरत्र विचिन्त्यताम ।। 
तत: साध्विति तद्धाक्यं ब्राहमणा: प्रत्यपूजयन्‌ । 


वस्तिष्ठप्रमुखा: सर्व पार्थिवस्य मुखेरितम ।। 


परिमित शब्दों में इतने महरत्व पूर्ण विषय का उपस्थापन यहाँ दृष्टव्य है । 


आदिकवि संवादगत बिम्बों में इसका ध्यान रखते हैं कि उसकी सीमा किस प्रकार की हो. 
कहाँ संक्षिप्तीकरण से काम चलता है और कहाँ उसके विस्तार से इसका उन्हें पूर्णज्ञान है । शतानन्द 
के पूछने पर विश्वामित्र उन्हें श्री राम के द्वारा अहल्या के उद्धार का समाचार बताते हैं तथा शतानन्द 
द्वारा श्री राम का अभिनन्दन किया जाता है इसी संदर्भ में वे विश्वामित्र जी के पूर्व चरित्र का वर्णन भी _ 
करते हैं । इस संवाद को कविने पूरे एक सर्ग में बांधा हैं । जो उनकी वाग्मिता का परिचायक है । 
प्रथम परिचय में अवकाश के क्षणों में बातचीत का ढंग कुछ विस्तार ले लेता है यह सब इसका दुृष्टान्त 
कैकेयी के दुरभिसंधि से राम वनवास पर हैं चित्रकूट में भरत उनको मनाने के लिए पहुँचते है क्‍ 
है । परस्पर भेंट होने के पश्चात्‌ यथोचित शिष्टाचार के बाद राम वन आने के सन्दर्भ में भरत से प्रश्न क्‍ है 
करते हैं । भरत अपना आगमन प्रयोजन बताते हैं । इस संवाद की बैदग्धी वाल्मीकि की वाणी में देखें - - 
क्मितदिच्छेयमहं श्रोतु प्रव्याहृतं त्वया । 
यस्मात्‌ त्वमागतों देशमिम॑ चीरजटाजिनी ।। 
यन्निमि त्तमिमं देशं कृष्णाजिनजटाधर जिनजटाधर: ४ 
: हित्वा राज्यं प्रविष्टस्त्वं तत्‌ सर्व वन्क्तमईसि ।। 
. इत्युगक्त: केकयीपत्र: काकुत्स्थेन महात्मना |... क्‍ 





. प्रगृह्य बलवदु भूय: प्रांजलिवक्यमब्रवीत्‌ ।। 
पर आय तात: परित्यज्य कृत्वा कर्म सुदुष्करम । 


गत: स्वंर्ग महाबाहु: पुत्रशोकाभिपीडित: ॥॥. 
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स्त्रिया नियुक्त: कैकेयया मम मात्रा परंतप । क्‍ 
चकार सा महत्पापमिदमात्मयशोहरम । । 

सा राज्यफलमप्राप्य विधवा शोककर्शिता । 
पतिष्यति महाघोरे नरके जननी मम ।। 

तस्य में दासभूतस्य प्रसादं कर्तुमहसि । 
अभिषिंचस्व चाद्यव राज्येन मघवानिव ।। 

इमाः प्रकृतय: सर्वा विधवा मातरश्च या: । 


त्वत्सकाशमनुप्राण्ता: प्रसादं कर्तुमहसि ।। 


सीताहरण के पश्चात्‌ किष्किन्धा में सीतान्वेषण तत्पर श्री राम लक्ष्मण से हनुमान जी की भेंट 
हों जाती है । इस संवाद को कवि ने सविरुतर वर्णन किया है | एक अ परिचित व्यत्कि से किस _ 
शुल्ीनता के साथ एवं जागरूकता पूर्वक बातचीत करना चाहिए । इससे यह बिम्ब तो उभरता ही है. | क्‍ 
: परन्तु इस संवाद में सबसे बड़ी विशेषता जो है वह यह है कि श्री राम हनुमान के वक्‍तृत्व की भूरि क्‍ 
भूरि प्रशंसा करते है हनुमान की उन्तियों में क्या वैशिष्टय है कवि ने श्री राम के माध्यम से उसका . 
अंकन किया है । इस सम्बाद से एक निर्देश भी मिलता है कि किसी भी वक्ता के वक्तृत्व में क्या क्या के 
गुण अपेक्षित है? यहाँ हम सारा-सारा संवाद उद्बुत न करके केवल वह अंश प्रस्तुत कर रहे हैं जिसमें 


मारूति का वाक्‌ चातुर्थ समुपवर्णित है । 


क्‍ राम लक्ष्मण से कहते हैं कि लक्ष्मण। तुम स्नेह पूर्वक सुग्रीव सचिव हनुमान से मधुर वाणी क्‍ 
से वार्तलाप करो क्यों कि वह बात के मर्म को समझने वाले हैं । ह 


तमभ्यभाष सौमित्रे सुग्रीवसचिवं कपिम 
2 वाक्यज्ञं मध्रैवाक्यि : स्नेहयु-क्मरिंदमम ।। 
नानृग्वेदविनीतस्य नायजुर्वेदधारिण: 
क्‍ _नासामवेदविदृष: शक्यमेवं विभाषितुम ॥ 
क्‍ _नून॑ व्याकरण कृत्स्रमनेन बहुधा श्रतम 
.. बहु व्याहरतानेन न किंचिदपशब्दितम ।।. 
.. न मुखे नेत्रयोश्चापि ललाटे च भरुवोस्तथा |... 
.. अन्येष्वपि च सर्वेषु दोष:संविदित: कृवचित्‌ ॥।. क्‍ 
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अविस्तरमसंदिग्धमबिलम्बितमव्यथम्‌ । 

उरःस्थं कण्ठगं वाक्य वर्तते मध्यमस्वरग ।। 
संस्कारक्रमसम्पन्नामद्भुतामबिलम्बिताम । 
उच्चारयति कल्याणी व्वां हृदयहर्षिणीम ।। 
अनया चित्रया वाचा त्रिस्थानव्यंजनस्थया । 

कस्य नार््यते चित्तमुद्यतारोररेरपि ।। 

एवंविधो यस्य दूतों न भवेत्‌ पार्थिवस्य तु । 
सिद्धयन्ति हि कथं तस्य कार्याणां गतयोइनघ ।। 
एवंगुणगणैय-क्ता यस्य स्थुः कार्यसाधका: । 


तस्य सिद्धयन्ति सर्वेद्था दूतवाक्यप्रचोदिता: ।॥' 


ऐसा ही एक संवाद जिसमे श्री हनुमान की वकक्‍तु- वैदग्धी परिलक्षित है जब माख्ति 





गाव में ह है का 
न्वेषण के सम्बन्ध,समुद्र लांघ कर सीता जी के साथ वार्तलाप करते हैं । कुशल वक्‍ता को यह लक्ष्य. 
करना होता है कि जिसके साथ वातलिाप क्रियमाण है उससे कैसी और क्‍या बात करनी चादिए । सीता 
अशोक वनिका में खिन्‍न बैठी है, हनुमान उनसे बात चीत के पहले सोचते हैं - 


यदि वाचं प्रदास्यामि द्विजातिरिव संस्कृताम॒ । 
रावणं मन्यमाना मां सीता भीता भविष्यति ।॥। 
अवश्यमेव वक्‍्तव्यं मानषं वाक्यमर्थवत । 


मया सानत्वयितुं शक्या नान्‍्यथेयमनिन्दिता ।। 


सीता हरण हो चुका है युद्ध की. सम्भावनाएँ राम के सामने हैं विभीषण राम को अजेय 
. बताकर रावण को समझा रहा है । इस सन्दर्भ में जो उन्कियाँ रावण के समक्ष विभीषण ने प्रस्तुत की _ 
. हैं वह अद्वितीय है । _ विभीषण का कथन है यदि सीता का प्रत्यपण नहीं किया गया तो राक्षस वंश का द क्‍ 
परिणाम शोचनीय होगा वह कहता है कि आपको शीघ्रातिशीघ्र सीता लौटा देनी चाहिए । इस संवाद में '.. 
क्‍ ]॥] वा0रा0 - किष्कि0 / सर्ग 3 / 27-35... 
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' प्रदीयतामू दाशरथाय मैथिली ' इसकी पुनस््रेक्त विशेष लक्षणीय है । एक छन्द में कवि नें रावण 
विनाश के लिए सीता को एक सर्प की भांति रूपाभित किया है । वह लक्षणीय है योतोंयुद्ध काण्ड का 
चतुर्दश सर्ग सारा का सारा जो दृश्य प्रस्तुत करता है अपूर्व किन्तु इस सर्ग के तीन चार छन्‍्द अदुभुत हैं 


जिनको यहाँ प्रस्तुत किया गया है । 


व॒तो हि वाल्ान्तरभोगराशि - 
श्चिन्ताविष: सुस्मिततीक्षणदंष्ट्र: । 
पंचागुंलीपचंशिरोइतिकाय: 
सौतामहाहिस्तव केन राजन ।। 
यावन्‍न लकी समभिद्रवन्ति 
बलीमुखा: पर्वतकूटमात्रा : । 
दंष्ट्रायधारैचव नख़ायुधाश्च 
प्रदीयतां दाशरथाय मैथिली ।। 
यावन्न गृह्णन्ति शिरांसि बाणा 
रामेरिता राक्षसपुंगवानाम । 
वज़्ोपमा वायूसमानवेगा: 
प्रदीयतां दाशरथाय मैथिली ।। 
न कुम्भकर्णन्द्रजितौ च राजं- 
स्तथा महापाश्व॑महोदरौ वा । 
निकुम्भकुम्भौ च तथातिकाय 


स्थातुं समर्था युधि राघवस्य ।॥' 


युद्धकाण्ड में मेघनाद और विभीषण का संवाद भी अत्यन्त मर्म स्पर्शी है । भेघनाद अपने 


..._ चाचा विभीषण को धिक्कारता है कि कुछ भी द्वो आपको शत्रुओं से नहीं गिलना चाहिए जो अपने पक्ष 


... को छोड़कर पर पक्षगगामी हो जाता है वह अपने पक्ष के क्षीण होने पर पर पक्ष । के द्वारा विनाश 


को प्राप्त होता है | मेघनाद अनेक तर्क प्रस्तुत कर अपने पक्ष का समर्थन करता है । किन्त विभीषण 
.. इसका प्रतिवाद करता है । वह कहता है कि धर्म से भ्रष्ट व्यनिक को छोड़ देना ही अच्छा होता है 
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हाथ पर. बैठे हुए विषैले सॉप को त्याग देने से ही मनुष्य सुखी होता हैं । परस्पर विरोधी तर्कों से 
भरपूर इस सम्वाद को विशेषता शातव्य है । क्‍ 

ने ज्ञातित्वं न सौहांद न जातिस्तव दुर्मते । 
प्रमाणं न च सौदर्य न धर्मों धर्मदूषण ।। 
शोच्यस्त्वमसि दुर्बद्धे निन्दनीयश्च साधुभि: । 
यस्त्व॑ स्वजनमुत्सृज्य परभृत्यत्वमागत: ।। 
नैतच्छिथिलया बुद्धया त्व॑ वेत्सि महदन्तरम॒ । 
क्ि च स्वजनसंवास: क्र वा नीच पराश्रय: ।। क्‍ 
गुणवान्‌ वा परजन: स्वजनो निर्गुणोदपि वा । 
निर्गुण: स्वजन: श्रेयान यः पर: परू एवं सः ।। 
यः स्वपक्ष॑ं परित्यज्य परपक्षं निषेव्ते । 

स स्वपक्षे क्षयं याते पश्चात तैरेव हन्यते ।। 
निरनुक्रोशता चेयं यादृशी ते निशाचर । 

स्वज्नेन त्वया शक्य पौरूषं रावणानुज ।। 
इत्युटको भ्रातृपत्रेण प्रत्यवाच विभीषण: । 
अजानन्निव गच्छीलं किं राक्षस विकत्थसे ।। 
राक्षसेन्द्रसुतासाधो पारूष्यं त्यज गौरवात्‌ । 
कुले यद्यप्यहं जातो रक्षसां क्रूरकर्मणाम 
गुणों यः प्रथमों नृणां तन्‍मे शीलमराक्षसम ।। 

न रमे दारूणेनाहं न चाधमैण वै रमे ।. 
भ्रात्रा विषमशीलो&पि कथं भ्राता निरस्मते ।। 
धर्मात्‌ प्रच्युतशीलं हि पुरूष पापनिश्चयम्‌ |. 
त्यक्त्वा सुखमवाप्नोति हस्तादाशीविषं यथा ।। 

: परस्वहरणे युत्क्त परदारभिमर्शकम्‌ ।.. क्‍ 
त्याज्यमाहु्दुरात्मानं वेश्म प्रज्वलितं यथा । 6 


.. [| वाएय0 - बुछ०/ सर्ग 87/ ।2-22 


* 





कि 


परस्पर विरोधी तर्कों से परिपूर्ण इस संवाद में जो उत्कृष्ट बिम्ब उभर कर आता है वह लक्ष्णीय है । क्‍ 


इस तरह हम देखते हैं कि आदि कवि की इस अनूठी कृति में संवादगत बिम्ब जिस तरह 
परिष्कृत रूप धारण कर पाठक या श्रोता को प्रभावित करते है वह अद्भुत हैं । आदिकवि का संवाद 
सर्जन भी परवर्ती कवियों के लिए कितना मार्ग दर्शक रहा है इसका विचार हम एक अध्याय में प्रंथक हे 
करेंगे । यहाँ तो मात्र इतना कहना पर्याप्त है कि आदि कवि की कृति मे कोई ऐसा सम्बाद नहीं जो 
अपने आप में सुसंबद्ध अथवा चुस्त एवं दुरूस्त न हो, जैसे किसी प्रासाद की दीवार से एक ईंट भी नहीं 
खिसकाई जा सकती वैसे ही कवि के संवादों जो शब्द विन्यास एवं उसका अर्थ के साथ सामंजस्य है, 


उसका एक अंश भी ऐसा नहीं है जिसको व्यर्थ कहा जा सके । 





द क्‍ कक ः पा १ ॥ षष्ठ अध्याय मे । " 
ल्‍........ रामायण में बिम्ब-विधान-२ बहिरंग...... हब 


ह ह ; व | हा है ॥॥ 
ल्‍ पु भर |! । | ४! ! 
४ पर प ह (0 2) १48 
ह 0 हा 
५ | + पर हि हु रा 20200, ॥] 











प मं 
५360. 2000052% 24 ४002 0800:282/.05. 000. 0॥ 2 





... किया गया है 
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आाफक॑.. भा. गाथा. जता. पान. ऋराम#.. पाक... चालक... पाक 


जा... मा... सका. या. अर. आमझ!.. सा. जाइमर.. ख्रय॥.. स्‍ॉओी.. सजा. जककक. सका. आा>.. चाथक.. कं... आ॥.. आम 


बहिंरंग- 


क- दृश्य बिम्ब 
ख- अदृश्य बिम्ब 


ग- मानव बिम्ब 


घ 


मानवेतर बिम्ब 


क्‍ इस अध्याय में हमने रामायण में बिम्ब विधान के बहिरंग पक्ष के उद्घाटन का प्रयास किया 
है मानवीय भावनाओं को उत्प्रेरित करने वाले कुछ ऐसे बिम्ब होते हैं जो अन्तःकरण को तो प्रभावित 
करते ही हैं साथ ही स्थूल रूप में वाह्य जगत को भी अनुप्राणित करते' हैं । इस प्रक्रिया में दृश्य । 
अदृश्य मानव तथा मानवेतर बिम्बों का आकलन होगा । इसके पश्चात्‌ अगले अध्याय में उसके आन्तरिक 


पक्ष का अध्यन किया जायेगा । 


पाक. साकके.. मानने... सिमी. भिकिक.. सॉलिक.. ओोम. सम... उतार... मो... चित... रधिक 


दृश्य बिम्ब के अन्तर्गत चाक्षुष बिम्ब के वर्णाश्रित बिम्ब का उल्लेख होगा । चूँकि वर्ण नाद 
. स्पर्शीदि सम्बेदन परस्पर संश्लिष्ट रहते हैं इसी लिए उसी क्रम में दृश्य बिम्बों को उदाह्ृत करना... 
अपेक्षित समझा गया । तत्पश्चात्‌ चाक्षुष बिम्बों के इतर आकृति परक स्थिर तथा गत्वर चित्रों को प्रस्तुत 


यों तो यह बात निर्विवाद सिद्ध है कि कोई भी कवि अपने वर्ण्य वस्तु को अधिक प्रभावी. के 
हा तथा हृदय बनानले के हेतु ही बिम्बों का सहारा लेता है । उनमें भी वह चाक्षुष बिम्ब का सर्वाधिक 


उपयोग करता है । क्यों कि चाक्षुष प्रत्यक्ष श्रवण घ्वाण स्पश्य आदि प्रत्यक्षों की अपेक्षा कवि के कथ्य 


... को पाठक या श्रोता तक पहुँचाने में अधिक प्रभावी होता है | इस सन्दर्भ में आदि दि कवि वाल्मीकि कृत कि हि 
. काव्य अन्य कंवियों के लिए मार्ग दर्शक प्रतीत होता है , क्योंकि उनके काब्यों में भी दृश्य बिम्बों में ः 
.. चाक्षुष बिम्बों का जम कर प्रयोग हुआ है । जिसका अनुसरण कालिदास , बाण आदि ने किया है 
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चाक्षुष वर्ण बिम्ब :- 

कवि ने आँखों की लालिमा को प्रतिबिम्बित करने के लिए सामान्य रूप से ' संररक्त लोचने' 
और ' संरणकत नयन' “ जैसे शब्द बिम्बों का बहुत भ्रयोग किया है । पात्रों की गन: स्थिति को मूर्तित 
करने की दृष्टि से यत्र तत्र इसके पूर्व क्रोध या शोक जैसे अतिरि-क्त विशेषण जोड़े गये हैं । पर ऐसे 
प्रयोग बहुत सामान्य प्रतीत होते हैं । तथा अत्यधिक आरव्रज्ति के कारण अपनी , प्रभविष्णुता खो देते 
हैं, लेकिन जब कवि ' रम्काक्ष' के स्थान पर लोहिताक्ष 3 और/तम्राक्ष “ जैसे पद बिम्ब प्रस्तुत करता 


है तो ताम्रवणी लालिमा का चाक्षुष प्रत्यक्ष अपेक्षाकृत अधिक रोचक लगता है ।.. 


सुग्रीव के प्रमाद पर क्ुद्ध लक्ष्मण की सामान्य कथित ' कोप संरन्क्त ' आखें भी कुछ 
प्रभावोत्पादकक इस लिए है क्योकि वहाँ कुपित लक्ष्मण का रूपउनके उध्वंगामी निश्वा्सों के वर्णन से 
साकार हो उठता है और साथ ही ' सधूम इव पावक ' ? के रूप में उपमागगर्भित वक्रोन्लिक बिम्ब उसको 
और अधिक संवेद्य बनाने में उपकारक होता है । क्‍ 
सीता हरण के प्रंसग में सीता द्वारा बहुश: विगहित राक्षसेन्द्र की आंखें क्रोध से जल रही हैं- 
एवमु-कवतस्तस्य रावणस्य शिखिप्रभे । 
कुद्धस्य हरिपर्यन्ते रन्तेनेत्रे बभूवतु: 
. [॥] वा0रा0- अयो0/सर्ग 35/2, अरण्य सर्ग 29-5,किष्कि/सर्ग ।॥/। 8 
[2] वा0रा0 - वाल0 /सर्ग 59/6, वाल/सर्ग 62/।5, अरण्य/सर्ग 20/।2,अरण्य/सर्ग49/07 


क्‍ किष्कि0/सर्ग 34/05 
3 वा0रा0-अयो0/सर्ग 59/25 


. 4] वा0रा0- अयो0/सर्ग 92/28 





वा0रा0- | कि ष्कि0/सर्ग 3।/29 
"४... अरण्य0/सर्ग 39/05 


!3| 
54] 
5] वा0रा0- किष्कि0/सर्ग 3।/29 
6] 
!7| 
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संर-्कनयन: श्रीमांस्तप्त कांचनभूषण: 
क्रोधेन महताविष्टो नील जीमूत संनिभः 
 दशास्यो विंशति भुजों बभूव क्षणदाचर:। 


यहाँ कवि ने मैघ के समान कुष्ण वर्ण रावण के शरीर पर तपे पीताभ स्वर्णा भूषणों के साथ ः 
उसके संर-जक्त कोपविष्ट नेत्रो का वर्णन कर कृष्ण, रगक्त , पीत की संश्लिष्ट वर्ण विधान के द्वारा 
रावण का दुर्दान्त रूप उभारा है । ' रगक़ ओष्ठ ' , रन्‍क़ और ताम्रावर्णी नख, ' ताम्रवर्णी केश', तथा 
ताज मुख ' का उल्लेख तो बहुत बार स्वतंत्र रूप से हुआ है । परत्तु जम्बुमाली के बाण से ताम्रमुखी 
हनुमान का र-्करंजित मुख दृष्टव्य है 8 
तस्य तच्छुशुभे ताजे शरेणाभिहठतं मुखम॒ । 
शरदीवाम्बुज॑ फुल्लं विद्ध॑ भास्कररश्मिना, 
जहाँ हनुमान प्रथ्वीतत के ऊपर आकाश में चैत्य प्रासाद के तोरण विंटक पर स्थित हैं और 
नीचे से राक्षण जम्बुमाली तीब्र निश्चित शर से उनको ताम्र वर्णी मुख पर प्रहार किया, जिससे कपीनद्र 
हनुमान का मुख लहू लुहान हो गया । इस प्रकृति तथ्य को कवि ने बाण लगने पर मुख की स्थिति 
को सूर्यरश्मिसे संयुतक्त होकर विकसित शरद कालीन रणज्क़ाम्बोज से मूर्तित किया है । यहाँ मुख की 
ताम्रता, अम्बुज की ताम्राभ रज्त्िमा, सूवरश्मि की कनकद्युति और रन्क की लालिमा के संश्लिष्ट . 
उल्लेख से एक साथ र-क़ और ताम्न की प्रतीति होती है । क्‍ 


. जब राम के द्वारा छोड़े गये विराध के शरीर को बेधकर, खून से लथपथ बाण प्रृथ्वी पर गिर 


पड़ते हैं । तब दहकते हुए लाल अंगारों और खून की ललाई की समान धर्मी कल्पना रूचिकर लगती है।? 


हक रग्क़ बिम्बों में लक्ष्मण द्वारा नासाकर्तन लोहूलुहान शूपनखा और हस्तक्षेद के कारण कबन्ध 
श _ के रूप वर्षन में एवं अन्य युद्ध प्रसंगो में प्रायः ' शेणितोक्षित" शोणितीष परिप्लुत'' 'सफेन बुलब॒लों 
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बाले रूधिरं का बहुशः उल्लेख मिलता है । यही नहीं खून से लथपथ छटपटाते क्रौंच को देखकर 
ही तो कवि की करूण निर्झरिणी फूट पड़ी ।” 


इन्द्रजित के निरन्तर वाणों के प्रह्यार से हुए घावों से राम और लक्ष्मण के शरीर से र-क्त 
_ की धारा बह निकली उस समय वे दोनों फूले हुए दो पलास के वृक्ष लगें। 

तत: शोणितदिग्धांगौ लक्ष्मणेन्द्रजितावश्ौ । 

रणे तौ रेजतुर्वीरो पृुण्पिताविव किंशुकौ ।।० 


इन्द्रजीत के शर जाल से राम लक्ष्मण अचेत हो वीर भूमि में गिर पड़े उस समय वे शिथिल 
पराक्रम निष्चेष्ट दो सर्पों की भाँति उच्छवास च्छ्वास लेते अचेत पड़े थे और उनके शरीर से लगातार खून . 
प्रवाहित हो रहा था तो लगा मानों सोने के दो ध्वज पड़े हों... 


नि: श्वन्तौ यथा स्पा निश्चेष्टौ मन्दविक्रमौ । 
रूधिरश्रावादिग्धागौ तपनीयाविव ध्वजौ ।।* 


इन दोनो योद्धाओं का विस्तार से युद्ध वर्णन मिलता है । जहाँ दोनो के परस्पर, भयंकर | 
शस्त्राघात से अंग छत विछत हो लोहू लुहान हो गये । लक्ष्मण के बाणों से इन्द्रजित्‌ का सोने का कवच 
टूट कर बिखर गया है, उस समय वह रनक्त रंजित होने के कारण बाल सूर्य जैसा दिखा दोनो के स्वर्ण - 
मुख बाण उन दोनों के शरीर में प्रविष्ट हो रगक़ से भीग कर निकलते और धरती में समाजाते वहाँ 


एकत्र बाणों का समूह प्रदीप्त अग्नि के साथ कुशों के ढेर जैसा: लगता था । वाणों से ढके और खून से ... 


भीगे उन दोनों के शरीर जलती हुई आग के समान दिख रहे थे । यहाँ एक साथ ररक़त, पलाश पष्प 


बाल सूर्य, अग्नि की रतित्तमा का -प्रत्यक्ष होता है । 


क्‍ प्रायः महान दुर्धष राक्षसों के मारे जाने पर परम अमरर्षी महापार्शए्य बहुत बड़ी सेना लेकर... 
.. संग्राम के लिए कूद पड़ा उसकी गदा पूर्णतः सोने की बनी थी उसमें सोने की परितर्यों जड़ी थी । इसलिए 
. चमचमा रहीं थी । पूरी की पूरी शत्रुओं के रन मांस में सनी थीं। लाल मालाओं से अलंकृत थीं।..... 


अकक.. भशाक,.. धाक.. कब. धामादा.. पाक... जकक.. काग्क.. धादाए.. पाएक.. धान. साथए.. जातक... जयंती... चित... भाथ0.. धयाकर. धाहा.. सायात.. जान.. चाय. धाम... धक'.. सका. भक्त. जा... धान... डा... चुडाक.. धाधाक:.. साओक.. पड. आका.. चंक.. क. धापाथ.. सादा... पा. सात. पामात.. आने... सकें. सासाकक.. साछा+... लााआ'.. धममाक... लीक. घना. सहाम॥.. पाक. पाया ,.. सा... धवमए.. भकाबी.. शाम. जात... धलाए.. पाममे. 


बाल0/सर्ग र्ग । 9/ 9 , बाल/ सर्ग ।9/9,अरण्य/सर्ग 30/06 








त॑ शोणित 'परीतांगं चेष्टमानं महीतले । बा0रा0-बाल0/सर्ग 2/॥। 
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जग्राहार्चिष्मती चापि गदां सर्वाय्नीतदा । 
हेमपट्टपरिक्षिप्तां मांसशोणितपोनिलाम । 
विराजमानां विपलां शत्रुशोणितत्षिता। ।। 


तेजसा सम्प्रदीप्ताग्रां र-क्तमाल्यविभूषिताम॒ । 


इसी प्रकार कवि वहुधा रर्क़माला और रक्त चन्दनं का सामान्य प्रयोग करता दिखाई पड़ता 
है । पात्रों के अलंकरण प्रसंग में ही ऐसे प्रयोग मिलते हैं कि ' र-क्त माल्यदाब ' और शोणित की. 
समन्वित रमिक्तमा के साथ कृष्ण तथा पीत का संश्लिष्ट प्रयोग युद्धार्थ प्रस्थान कर रहे कुभकर्ण द्वारा 


ग्रहण किए जाते विपुल शून्य के चित्र में दृष्टव्य है- 


स्व कालायसं दीप्तं तप्तकंचनभूषणंम । 
र-क़माल्यमहादाम स्वतश्चोदृगतपावकम । 


आदाय विपुलं शूलं शत्रुशोणितरंजितम ।। “£ 


आदि कवि रामायण में कई वर्णो का संश्लिष्ट चित्र प्रस्तुत करने में कुशल हैं । ऐसे 
स्थलों में भी शिल्प की सादगी बराबर बनी रहती हैं । लंका युद्ध के उपरान्त अग्नि देव द्वारा सीता की 
प्रामाणिक्रा के पश्चात्‌ जब राम ने स्वीकारा, उस समय चरित्र शुद्धा सीता प्रदीप्त रूप देखें - 
तरूणादित्य संकाशां तप्तकांचनभूषणाम्‌ । 
र-काम्बरधरां बालां नीलकुझ्नलितमूर्धजाम ।। 


अक्लिष्टमाल्याभरणां तथारूपा मनिन्दिताम ।“ 


ह पूँछ में आग लगा देने पर हनुमान अंशुमाली सूर्य की भांति लंका में दिखाई पड़े-. 


प्रदीण्तलांगूलकृतार्चिमाली 


प्रकाशतादित्य इवार्चिमाली। * 


अत... पाक... जाड्नी.. उभाकी'.. गाय... धयता.. दा... आ.. आयाक .. चालक... गहाक.. पालक, आयात... चाबी. आइुछ.. धाा.. आध्.. सातवीं. की... ओके. सीधक... चाइक. सा... सादा... एम. चायाक.. सहाय. या. धाथ.. लॉ... नह. जा. परहा.. धाबी... धााक.. जाके.. जाम... भहंधया. जाया... जाके... दम. मक0. आय... धायक.. ओोदघी.. ओके... जाके... सब... बल. सका... इक. डी... जाके. मांगी... आम... का, 





लंका को जलाने की इच्छा से हनुमान भवनों के शिखरों पर घूमने लगे- 
तत: प्रदीप्त लागुंल: सविद्युदिव तोयद: । 
भवनाग्रेषु लकांया विचचार महाकपि: ।। ा 
मुग मारीच का दृश्य तो इस दृष्टि से अति मनोहर है ही, उसके मुख का रंग लाल कमल... 


के समान, उदरभाग इन्द्रनील मणि के समान तथा पाश्व भाग महुए के फूल के समान है । 





वस्तुत: वर्ण विन्यास विषयक आदि कवि वाल्मीकि की यह दिव्य कल्पना कही जायेगी 


मणिप्रवरश्नृंगांग्र: सितासितमुखाकृति: । पा 
र-्क़पद्मोत्पलमुख इन्द्र नीलोत्पल श्रवा: ।। 

किंचिदभ्युन्नतग्रीव इन्द्रनीलनिभोदर: । 

मधूकनिभपार्श्वश्च कंज.किंजल्क संनिभ: ।। क्‍ कक है 
वैदूर्वसंकाशखुरस्तनुजंघ: सुसंहत: । ््ि हा 
इन्द्रायधसवर्णन पृच्छेनोध्व विराजित: ।। द द । 


मनोहरस्निग्धवर्गो रत्ननाना विधैववतः । .. . || | 


क्षणेन राक्षतों जातो म॒ुगः परमशोभन: ।।“ द द ' 


रैययर्विन्दुशतैश्चित्रं), ' राजीवचित्र प्रृष्ठ:-----* 


, ' मुनक्तामणि विचिन्रागी , ०: क्‍ 
खचिरदंतोष्ठं रूप्यधातुतनूरूहमु'? ' ' हेम राजत वर्णाभ्यां पाश्वश्यामुपशोभितमृ ' * 
' नानावर्णविचित्रांग रत्नभूतो ममाग्रत: । ४ आल आह, 


द्योतयन्‌ वनमव्यग्रं शोभते शशिसंनिभ: ।।“ का 


' तेनकांचनरोम्णा तु मणिप्रवरश्ल॑गिंणा |. आप 
तरूणादित्यवर्णन नक्षत्रपथवर्चता ।॥7... 2 | 


वाएरा0-सु0/सर्ग 54/06...ररर्ऱ 2 आल आम 
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प्र 


' आदि कवि का बिम्बन शिल्प आलोक से भरा है । स्वर्णिमझति विराजती हैं । उस दिव्य 
कल्पना में मृग की ही देह हैभ मय नहीं है, अपितु व॒क्ष, वन, महल, रथ, अश्व शास्त्रादि सभी स्वर्णयय है । 
मय को माया से सृष्ट और तप॑स्वनी स्वयं प्रभा से परिरक्षित गत्वर का द्वश्य इस दृष्टि से उल्लेख्य हैं 


चैः 


जहाँ तरूणादित्य वर्णी स्वर्णमय वृक्ष अपने स्वर्णमय कुसुम गुच्छों और स्वर्णिम लताओं के साथ वैदूर्गमणि 


की वेदिकाओं पर प्रदीप्त हो रहे हैं , तथा उसके स्वर्णमय पुष्पों पर कांचन मय भ्रमर मड़रा रहे हैं 
प्रात: कालीन सूर्य की आभा वाले विशाल कांचन वृक्षों से वहाँ के सरोवर आच्छन्न है । एवं उसके भीतर 
सुनहरे बड़े बड़े मत्स्य और स्वर्णिम कमल सुशोभित हो रहे हैं । वहाँ बने भवन रजत और कनकमय 
हैं, एवं सोने की बनी खिड़कियों में मोती की जालियाँ लगी हुई है"। 


इसी प्रकार जब समुद्रलाघने वाले हनुमान को विश्राम देने के लिए मैनाक सागर मध्य से ऊपर 


उठता है तब वह शस्य के समान नीले आकाश को अपने अदित्यवर्णी स्वर्णिम उत्तम शिखरों के प्रभापुंज 


से रेखा कित करता हुआ सैकड़ों सूर्यो के समान उद्भासित होता है- 


शातकुम्भमय: श्रगैं: सकिंनरमहोरगैः । 
द आदित्योदयसंकाशैरल्लिखद्भिरिवाम्बरम्‌।।... कक 
है. तस्य जाम्बूनदै: श्रंगै: पर्वतस्य समुत्यितै:। 
आकाश शस्त्रसंकाशमभवत्‌ कांचनप्रभम।। ' 


जातरूपमय: श्रृगैं्रजमानै्महाप्रभै:। 


आदित्यशतसंकाश: सोउभवद्‌ गिरिस-तम: ।॥।“ 


चित्रकूट पर्वत पर की शिलायें तो नीलपीत. श्वेत और अरूण हैं ही, उनके प्रदेश भी बहुरंगे. 
है । इसमें से वो कोई चांदी के सामन चमक रहे हैं कोई लोहू की लाल आभा का विस्तार करते हैं। 


श्र 


कहीं प्रदेशों के रंग पीले और मंजिष्ठ वर्ण के हैं । कोई श्रेष्ठ मणियों की तरह उद्भास्ित होते है द 


4कहीं पुखराज और केचड़े के पृष्प के समान कान्ति वाले हैं । 
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केयचिद्‌ रतजसंकाशा: केचित्‌ क्षतजसंनिभा: 
पीता आजिष्ठवणीश्च केचिन्मणिवरप्रभा: ।॥।. 
पष्पार्ककेतकाभाश्च केचिज्ज्योतरिसप्रभाः । 


विराजन्तेडचलेन्द्रस्य देशा धातुविभूषिता: ।।' 


सोने चांदी तथा तब के सद्रृश रंग वाली विविधवर्णी गैरिक धातुओं से मुनक्त पंचवटी के पर्वत 
ऐसे प्रतीत होते हैं मानो झरोखे के आकार में की गई नीले पीले सफेद आदि रंगों की उत्तम श्रृंगार 
रचनाओं से अलंकृत हाथी सुशोभित हो रहे हैं 


यहाँ उल्लेखनीय है वाल्मीकि एक ही वस्तु के कई सूक्ष्म वर्णभेद एक साथ उपस्थित करते 
हैं । स्वर्ण के विविध रूपों को उदभासित करने के लिए एक स्थल पर ही शात कुम्भ, जाम्बूनद, कांचन 
जातरूप” जैसे शब्द का प्रयोग वे करते हैं । वैसे ही एकत्र नील रच्क्त श्वेत कमलों की प्रतीति के क्‍ 
लिए नीलोत्पल , रन्कोत्पल, कुमुद का प्रयोग करते हैं । तभी तो पम्पा सरसी अरूण कमलों से ताम्रवर् 
की' कुमुदों से शुक्लवर्ण की तथा नील कमलों से नील रंग की होने के कारण बहुरंगी कालीन की भांति 
 शोभायमान थी । * बानरों के वर्षन में भी कई स्थलों पर उनके विशाल ताम्रपीत श्वेत और सित वर्णो के 
रोमों की किरणों जैसा कहा गया है केवल रोमराजि भर ही ऐसी .विचित्र वर्णा नहीं हैं बल्कि वानर सेना 
के कार्य समूह भी कई रंगो के हैं, कोई बाल सूर्य के समान पीताभ और कोई श्वेत । 


अपमानित शूर्पनखा प्रतिशोध हेतु प्रेरित करने के लिए जब रावण के पास लंका पहुँचती है 
तो उस समय उत्तम स्वर्णिम आसन पर आसीन रावण उसी भांति सुशोभित हो रहा था जैसे स्वर्ण मय 


वेदिका पर स्थापित अग्निदेव घी की आहुति से प्रज्वलित हो रहे हों 


आसीनं सूर्यसंकाशे कांचने परमासने । 
5 
रक्‍्मवेदिगतं प्राज्यं ज्वलन्तमिवः प्रावकम।। जब 
घ्े स्व रण और अग्नि ज्वाला की संद्ृश पीतिमा का संश्लेषण आदि कवि को विशेष 
प्रिय प्रतीत होता हैं कवि पीत के साथ श्वेत का मनोहारी मिश्रण भी प्रस्तुत करता हैं । अशोक बाटिका 
में सीता के पास जाते हुए रावण का चित्र दृष्टव्य है | जहाँ वह आगे आगे चलने वाली रमणियों द्वारा... 


कक. मामा आहओ पा 77 कक, कब: पाक. काने. काक... "का. सार... शाह... धान... सोम... के... कााक... आयी... धराश.. कक. जो... सका... धमकक.. सादा. साधक. साबल.. का. थक... उयाक...0,...धाक.. साहा... समता. सके... गा... पाक. धान... का... था2.. डाक. धरम... सिवा. सा. सा. सका ५. पयाकः.. गा... सा... पका. सा... समा... धवन... जाला. गम. धमाका. परमणण..... की 


!॥| वा0रा0 -अयो0/पर्ग 94/5,6 


!2] वा0रा0 - सौवर्ण राजतैस्तमैदेशे देशे तथा शुभ आम आर क 
क्‍ .... गवाक्षिता इवा भान्ति गजा: परमर्भा-क्भि: ।। वा0रा0-अरण्य/सर्ग।5//5 
0/सर्ग ।/।॥04-405 0 आ दे। शत 8 
कैस्तामं न्‍ शुक्लां कुमृदमण्डल 
टे बहुवर्णा. कुथामिव ।। बा0रा0-अरंण्य/सर्ग 75/20 

























धारण किए गये अनेकों दीप मालिकाओं के प्रकाश से प्रकाशित हो रहा है । वह मथे हुए दूध के फोन 
| 


थे; एि 


की भांति श्वेत वस्त्र धारएं किए हुए है । स्वतंत्र श्वेत वर्ण विन्याक्ष की दृष्टि से भी कुछ स्थल 


बहुत प्रभावकारी हैं । प्रस्तुत है चन्द्रोदय प्रकट होने पर छिटकती चांदनी का बिम्ब चित्र- 


शंखप्रभं क्षीरमृुणालवर्ण- 
मुद्रच्छमान व्यवभासमानम्‌ । 
ददर्श चन्द्र स कपिप्रवीर: 


पोप्लूयमानं सरसीव हंसम्‌ ।॥” क्‍ । 


' शंख क्षीर मृणाल की सी कान्ति वाला चन्द्र आकाश में वैसे ही उदित हुआ है , जैसे किसी _ 
सरोवर में कोई हंस तैर रहा हो ' । यहाँ सरोवर में हंस के तैरने के हल्के गतिशील अप्रस्तुत बिम्ब के 
द्वारा कवि ने एक साथ हंस, शंख, दूध और मृणाल इन सब समानवर्णी श्वेत उपमानों को, चन्द्र की 
धवलिमा अधिक उद्भासित करने के लिए ला खड़ा किया हैं । श्वेत वर्ण प्रयोग का यह बिम्बन शिल्प 
अधिक सरल और स्वाभाविक है । उस पर कल्पना का अधिक उपयोग श्वेत रंगों के भव्य वितान में 


वहाँ देखने को मिलता है । जहाँ त्रिजटा सीता के समक्ष शुभ सूचक अपना सांकेतिक स्वप्न सुनाती हैं- 


गजद-तमयी दिव्यां शिविकामन्तरिक्षगाम॒ ।। 

युनक्तां वाजिसहस्त्रेण स्वयमास्थाय राधव: । ' 
शुक्लमाल्याम्बरधरो लक्ष्मणेन समागत: ।। 

स्वप्ने चाद्य मया दृष्टा सीता शुक्लाम्बरावृता । 

सागरेण परिक्षिप्तं श्वेतपर्वतमास्थिता ।। 


पाण्डुरषभयुन्क्तेन रथेनाष्टयजा स्वयम । 


बच 


।| दीपिकाभिरनेकाभि: समन्‍्तदवभासितम्‌ । 
गन्धतैलावासिकताभि्ध्रियमा णाभिरग्रत: ।। 
मथितामृतं फेनाभमरजोवस्त्रमु त्तमम । वा0रा0-सू0 /सर्ग ।8/॥8, 23 ॥/2 



























॥ 


अन्त में वाल्मीकि रामायण में वर्ण, योजना के सम्बन्ध में सहमति व्ययक्त की जा सकती 


" वाल्मीके वर्ण बिम्बेषु तत्काव्यार्थस्यालौकिकत्वमुत्कृष्टत्वंचोदगातुमिव कांचनमति वर्तते 
तदनु आदित्य वणोत्कर्ष आदि काव्यस्य सार्वकालिकं महत्वमुदघोषयन्निव संराजते । पाश्चाद्रक्त वर्णस्य 
विविध भेदा: स्फुरन्ति । रा पर 2 


अनेक वर्णानां संश्लिष्ट चित्रोपस्थामने तु कवि विशेषेण प्रभवति । मधूक गजदन्त मयित 
दुग्धफेन शशरूधिरादि प्रयोगा: क्वचित्केऊपि वर्ण विन्यास दृष्ट्या नवीनत्वेनोदभावनीया:।। 


श्रव्य बिम्ब: - 
संवेदनात्मक बिम्बों की दृष्टि से चाक्षुक्ष बिम्बों के बाद श्रव्य बिम्बों का प्रयोग रामायण में 


अधिक दिखाई देता हैं । नाद बिम्बों के विविध प्रकार रामायण में उपलब्ध हैं । क्यों कि कवि का 
जीवन प्रकृति के साहचर्य में ही अधिक बीता, इसलिए प्रायः पर्वत कन्दराओं , प्रपातों भेघों , गजों, मयूरों, 


भ्रमरां , सारिका कोयल चक्रवाक क्रौंच आदि की अनेकानेक ध्वनियाँ रामायण में अधिक प्रयु-क्त हुई है।” 


इसके अतिरिन्‍क्त पर्वतीय प्रदेशों में वाय विघट्टन,” मण्डूकराव , नदी संगम का वारि विघट्टन, जल में 


कुम्भ भरने का जलस्वन” आदि सूक्ष्म नाद बिम्ब उपलब्ध हैं 

जन-उल्लास प्रकट करने वाले हलहला,' शब्द बिम्ब का प्रयोग , दुखी जन समूह की पीड़ा. 
को मूर्तित करने के लिए भी किया गया है । राम के राजकुल से मिलते ही राजा की दशा अत्यन्त 
शोचनीय हो गई , इसलिए लोग दोहरी पीड़ा से राम के वन गमन, और इधर राजा की विपन्नता 


ततो हल हलाशब्दो जज्ञे रामस्य पृष्ठतः 
नराणा प्रेक्ष्य राजानं सीदन्तं भृशदु:खितमु ।। 
छ्वा रामेति जना: केचिद्‌ चद्‌ रामगातेति चापरे 


अन्तःपुर समृद्ध च क्रोशन्तं पर्यदेवयन्‌ ।।० 


।| साग0- पृष्ठ 3] 
है! [2] वा0रा0 अयो0/सर्ग ।03/33, किष्कि0/सर्ग ।/।5 , अयो0/सर्ग 28/7/ , अरण्य/सर्ग 23/0, ' 
... किष्कि0/सर्ग 28/।।, अरण्य/सर्ग 73/35 , अयो0/सर्ग52/03, किष्कि0/सर्ग ।/39 









ष्व 0/सर्ग । /23,28,3। ,अयो0/सर्ग 95/।। , अरण्य/सर्ग 73/2 

, किष्कि0/सर्ग 28//0 | ॥6॥ वा0रा0-अयो0/सर्ग 63/22 

[7] वा0रा0-अयो0/सर्ग 40/37, अयो0/सर्ग8।/।४ 
अयो0/सर्ग 40/37- 38 














राम वन जाते समय माताओं से मिल रहे हैं, उस समय माताओं के करूण चीत्कार से पूरा 
भवन क्रोंची निःस्वन-जैसे नाद से भर गया हैं । जहाँ पहले मेघ॒ गर्जन तुल्य मुरज, पणव घोष हुआ 


करते थे । वहीं आज विलाप और क्रन्दन-+पणव घोष हुआ करते थे । वहीं आज विलाप और क्रन्दन- 


जज्ञेष्थ, तासां संनाद: क्रोंचीनामिव निःस्वनः: । 
मानवेन्द्रस्य भार्याणामैवं॑ वदति राघवे ।। 
मुरजपणवमेघघोषव द्‌ 

दशरथ वेश्मबभूव यत्‌ पुरा । 


विलपितपरिदेवनाकुलं 


व्यसनगतं तदभूत्‌ सुद:खितमृ ।।' 


जब राम लक्ष्मण और सीता जंगल की ओर रथ पर सबार होकर चल पड़े तो उनके वियोग 
: से मतवाले हाथी दुखी और क्रुद्ध हो चिधाड़ने लगे घोड़े हिनहिनाने लगे । पूरे नगर में महान उद्वेजक 


ध्वनि फैल गई- 


तत्समाकुलसंभान्तं मश्तसंकुपितद्विषम्‌ । 


हयसिंचितनिर्धोषं पुरमासीन्‍्महास्वनम॒ ।।“ 


जव अरण्य में पितृ शोक से दुखी सीता-सहित राम आदि सभी भाई अतिनाद कर रहे हैं तो 
पर्वत से उसकी प्रतिध्वनि निकल रही है ।> हक डा 


इस करूण नाद चित्रण के अतिरि-क कांची, नूपुर झंकार तथा विविध वाद्ययंत्रों की ध्वनियाँ” 


भी मिलती हैं। क्‍ 
युद्ध के प्रसंग में बहुधा भटों का बलाहक संकाश महानाद भी मिलता है । 


।| वा0रा0- अयो0 






१: 0 अब बज कक 


2 /रर्ग 40 /9. 








शंद्रोभवत्‌ गिरौ है का थक क्‍ 
नरदेतामिव ।। अयो0-/सर्ग 03/33... 











अपनी सेना के रथों की घरघराहट , घोड़ों की हिंनहिनाहट और हाथियों की भयानक चिंबाड़ 


से भरे सेना महास्वन से प्रथ्वी तथा आकाश को पूर्ण करता अक्ष कुमार हनुमान से लड़ने चला। उस समय 


पृथ्वी चीख उठी . समुद्र में भयंकर तूफाना उठ आया और आकाश गर्जना कर उठा - 


स पूरयन्‌ खं च महीं च साचलां । 

तुरंगमातगंमहारथस्वनै: । ््ि गा 
क्‍ क्‍ .  बलै: समेतैः सहतोरणस्थितं 

संमर्थमासीनमुपागमत्‌ कपिम ।। 

ररास भूमिर्नतताप भानुमान्‌ 

बवौ न वाय॒: प्रचचाल चाचल: । 

कपे: कुमारस्य च वीयसंयगं 

ननाद च धघौरूदधिश्च चुक्षुप्रे ।। 


2 


अशोक वनिका विध्वंस के समय हनुमान की भीषण गर्जना । 





वनिका नष्ट कर 
प्रासाद-विनाश की आकांक्षा से जब वे उसके उन्‍नत शिखर पर कूद कर चढ़गये तो, अपना शरीर बढाते 


हुए पूँछ पत्क कर महान कर्णोद्बेजक निनाद किया - 


पुच्छमास्फोट्याभास लंका शब्देन पूरयन्‌ ।। 


तस्यास्फोटितशन्देन महता चानुनादिना । 
पेतुर्विहंगा गगनादुच्चैश्चेदमघोषयत्‌ ।।“ कक 


लंका में विविध अवसरों पर हनुमान ने अपने भयंकर नाद से दशों दिशाओं को भर दिया- 


..... ' उत्पपात नवन्‌ व्योम्नि दिशैद्श विनादयन्‌ हे ही 8 आह 
. इन्द्रजित और हनुमान के युद्ध के समय इन्द्रजित के रथ भेरी, कार्मंक रव आदि उल्लेख्य 





_ जिसको सुनकर हनुमान पुनः: उछल पड़े - 





/सर्ग 47/7,3 
/सर्ग 42 30-3। 
42/3।-32 














है () रा 
ततः स तत्स्यन्दननि:स्वनं च क्‍ 
मुदगंभेरीपटहस्वनं च । द * ई 
विकृष्यमाणस्य च कार्मुकस्य । 
द शम्य घोष॑ पुनरूत्पपात ।। 
द सागर में सेतु बन्धन के समय उसमें पटकी जाती विशाल शिलाओ के शब्द” शाखामृग यूथपों 
के तुमुल निनाद,” आदि भी स्मरणीय हैं । “आर | 


सुग्रीव का गगन भेदी क्रूरनाद सुनकर तो गायें हतप्रभ हो गई, डर गई जैसे राजदोष सें संस्पृष्ट 

व्याकुल कुल स्त्रियाँ 
स तु राम वच: श्रृत्वा सुग्रीवो हेम पिगंल: ।। न आओ ।' 

ननई क्रूर नादेन विनिभिन्‍्दन्निवाम्बरम्‌ । द 

तत्र शब्देन विज्नस्ता गावो यान्ति हत प्रभा: ॥।.. का ल्‍ ल्‍ 

राजदोषपरामृष्टा: कुलस्त्रय इवाकुला: । ६ कल कु के 95 ३७६ | "6 


क्‍ द्रवन्ति च मुंगा: शीघ्र मग्ना इव रणे हया: | । | 
पतन्ति च खगा भूमौ क्षीणप॒ण्या इव ग्रहा: ।।. .... " 


हे तत: स जीमूतकृत प्रणादो द .. | आ। 
नादं ह्यमुंचत्‌ त्वस्था प्रतीत: । | 


सरित्पतिवानिलचंचलोर्शि। .. | 





7 कक ..._" क्रूरस्वनो5्थ गोमायुविननादास्य प्रृष्ठत: । जन ........ | 





सा. सका... मा. कमा... पी... ता... आक, 








शंकित मन से जब राम आश्रम की ओर जा रहे थे तो खिन्‍न-मुख-मग पक्षियों ने बायें तरफ 


से घोर शब्द किया । 
तं दीन मानसं दीनगासेदुमगपक्षिण: ।। 


सब्यं॑ कृत्वा महात्मानं धोरांश्च ससुजु: स्व॒सान्‌ । 


परम दारूण वंचुलक नामक पक्षी का शब्द सुनाई पड़ रहा है | फिर अचानक उस महारण्य 
को नष्ट सा करता भयंकर शब्द उत्पन्न हुआ । प्रबल "भातरिश्वा ने जैसे सारे वन को अपने में समेट 


लिया हो उस समय की ध्वनि से पूरा आकाश मण्डल मानो भर गया हो । 


एष वंजुलको नाम पक्षी परमदारूण: । 
आवयोर्विजयं युद्धे शंसन्निव विनर्दति ।। 
तयोरन्वेषतोरेवं सर्व तद्‌ वनमोजसा । 

संजज्ञे विपुल: शब्द: प्रभंजन्निव तदू वनम्‌ ।। 
संवेष्टितमिवात्यर्ध गहनं मातरिश्वना । 


वनस्य तस्य शब्दोषभूद वनमापूरयन्निव ।॥” 


शूपणखा अपने नासिका कर्तन से क्रुद्ध और अपमानित है । उसने बार-बार भेघ जैसा गर्जन 


करके भाई रवर से अपना दुःख सुनाया ।_ राम के साथ जब खर विशाल सेना लेकर लड़ने आया, तब 


युद्ध पूर्व भटों का तुमल निनाद हुआ । * 


भरत जब राम को बुलाने के लिए वन में जाते हैं तो प्रस्थान बेला में शंख-तूर्य और मांगलिक 
स्तवों की ध्वनियों का समिश्रण श्रव्य बिम्ब की दृष्टि से उदाहरणीय हैं इन बिम्बों के अतिरिग्ता नाद 





|।] अरण्य/सर्ग 57//2-42 ॥/2 

[2 7" "/सर्ग 68/23-25 क्‍ क्‍ ड़ 
3 " "/सर्ग 8/23 क्‍ रा 
(4! 22/7 

[8] मुखी रात्रिं भरतं सूतमागधा: । 


तुष्ट्व: सविशेषज्ञा: स्तवैर्मगंलसंस्तव: ॥॥...रः गज 
सुवर्ण कोणाभिह्तः प्राणदद्यामदुन्दुभि: । 2 क्‍ 
दध्मु: शंखश्च शतशो वाद्यांश्चोच्चावचस्वरान्‌ ।। 




















उत्प्रक्षण भी आदि काब्य में हुआ है । द । 
प्र्वण गिरि पर निवास करते राम वर्षा काल में सरयू की बाढ़ की कल्पना कर रहे हैं।.. | 
वे सोचते हैं कि, जैसे उन्हें ' रामको ' वन आते देख अयोध्यावासी लोग शोक से कोलाहल कर उठे थे, | 


वैसे ही इस समय निश्चित ही सरयू का वेग होगा । 


नूनमापूर्यममाणाया: सरयृवा वर्धयते रमः । क्‍  +8 | 
मां समीक्ष्य समायान्तमयोध्यायाइव स्वन: ।। ... | 


स्पृश्य बिम्ब- 
चित्रकूट में माताओं ने वात्सल्याभिभूत हो राम की पीठ से धूलि पोेंछी-.......ररः का $ 78] 


ता: पाणिभि: सुखस्पशैमद्वंगुलितलै: शुभैः । पु 


प्रममार्जू रज: पुष्ठाद रामस्यायतलोचना: ।। £ "७ ल्‍ 


बे मई !ः 


कांचन मुग मारीच को लुभाने के लिए पंचवटटी में पर्णशाला परिसर के आसपास चक्कर काटता 
फिर रहा हैं । उस विचित्र मृंग को अन्य म्रग देखकर पास आते हैं और उसे सूंघकर चारों ओर भाग . 


जाते हैं । वह मृुग मारीच भी उन वन्य मृर्गों का केवल स्पर्श भर करता है- .. | 


ँ समुद्दीक्ष्य च सर्वे तं मुगा येउन्ये वनेचरा: ।। 2 का, 
उपगम्य समाप्राय विद्रवन्ति दिशों दश । द . 


राक्षस: सोअपि तान्‌ वन्यान्‌ मृगान्‌ मुगवधेरत: ।। . 9] 


प्रच्छादनार्थ भावस्य न॒भक्षयति संस्पृुशन्‌ ।“ क्‍ .. 2 


यहाँ प्राण और स्प्रश्य का तो सकारात्मक स्पष्ट उल्लेख है ही ' मुगवघेरत: भावस्य 


प्रच्छादनार्थ-- - तान्‌ वन्यान्‌ मृगान्‌ संस्पर्शन्‌ न भक्षयति ' इस कथन से रसनेन्द्रिय की स्वाद- संवेदना भी ..| । । 


अनुभव में उतरती है । इस प्रकार यहाँ एक साथ प्राण, स्पुश्य और स्वाद का संश्लिष्ट संवेदनात्मक... 


बिम्ब बनता है ॥।. 


ला ....._ न कादली न प्रियकी न प्रवेणी न चाविकी ।.. ..... 
....... भवेदेत्ल्य सद्ृशी स्पर्णप्नेनेती मे गति: ।। ........... आओ 


$ 


2] 
3 


सिर्न [04/9  / 
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राम ने कहा- कि जब इस कांचन त्वचा पर मेरे साथ जानकी बैठेगी तो वह सुख अलग ही 
गेगा।। उसके समान न कदली और प्रियं #जाति के श्रष्ठ मुर्गों और बकरे तथा भेड़ की त्वचा भी सुखद 
न होगी 


आप्रेय बिम्ब- 


वाल्मीकि रामायण में नाना प्रकार के कुसुमों का उल्लेख है, जिसमें - वैसी सुगन्धि की 
कल्पना होती है, पर उत्पन्न गंध धूप और अगरू“ का प्राय: प्रयोग है । ऋषि अगस्त के भाता के... 
आश्रम में पके पीपल की गंध का वर्णन है- 


पिप्पलीनां च पक्‍वानां वनादस्मादुपागतः । 


गन्धो5यं पवनोत्क्षिप्त: सहसा कट॒कोदय: ।। 


लंकासे सागरानूप तक फैली अरण्य सथली का वर्णन करते हुए कवि ने आश्रेय बिम्बों की 
सृष्टि की है 
निर्यासरसमूलानां चन्दनानां सहस्त्रश: ।.. का के पा 
वनानि पश्यन्‌ सौम्यानि प्राण तृति-कराणिच ।। द 
अगरूणां च मुख्यानां वनानन्‍्युपवनानि च । 


ककक्‍्कोलानां 


ककक्‍्कोलानां च जात्यानां फलिनां च सगन्धिनाग ।। 


4 


क्‍ ..... वर्षा वर्णन के समय गंध और शब्द का संश्लिष्ट चित्र दुष्टव्य है- 
प्रहर्षिता: केताकि पृष्पगन्ध पा पी ली का 
माप्राय मत्ता वननिर्रिषु । 

....  प्रपात शेब्दाकुलिता गजेन्द्रा: 2, 

सार्ध मयूरै: समदा नदन्ति ।। 


।| वा0रा0 अरण्य/सर्ग43/35 
!2) व0०रा0 अरण्य/ संर्ग 
वा0रा0- अरण्य/सर्ग 
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वात्सल्य भाव की अभिव्यतिक्ति के लिए वाल्मीकि रामायण में शिरोप्राण की बहुश: आवृन्ति 


हुई है । | लंका के अलंकार भूत रावण भवन के भीतर खखे दिब्य पृष्पत्त वितान पर हनुमान जब 


चढ़ गये तो वहाँ बैठकर वे सब ओर फैली हुई, नाना प्रकार के पेय, भक्ष्य और अन्न की दिव्य गंध... 


को सूँघने लगे । वह गंध मूतिमान पवन के समान प्रतीत हो रही थी । वह गंध हनुमान जी को अपनी 
ओर वैसे ही आकृष्ट कर रही थी जैसे किसी स्वजन को अपने बन्धु-बान्धव व॒लाते हैं- द 

तत्रस्थ: सर्वतो गन्धं पानभक्ष्यान्नसम्भवमु | | 

दिव्यं सम्मूच्छितं जिप्रन्‌ रूपवन्तमिवानिलम । 

स गन्धस् महासत्वं बन्धुर्बन्धुमिवोल्तमम ।। 

इत एहीत्युवाचेव तत्र यत्र स रावण: । £ 

उस गंध का अनुसरण करते जब हनुमान कुछ आगे बढ़े तो एक विशाल शाला क्‍ हबेली दिखाई 

पड़ी । उसमें मणियों की सीढ़ियाँ बनी थीं सोने की खिड़कियाँ लगी थीं । फर्शः स्फटिक मणि की बनी 
थीं । जहाँ बीच बीच में हाथ।दांत की विभिन्‍न आकृतियाँ बनाई गई थीं । मोती , प्रवाल, रजत और 
चामीकर के द्वारा भी अनेकों आकार तैयार किए गये थे । मणियों क्‍ के बने बहुत से खम्भे जो एक समान 
सीधे, बहुत ऊँचे और सब ओर से अलंकृत थे । आभूषण की भांति उस हबेली की शोभा बढ़ा रहे थे । द 
अपने स्तम्भ रूपी पंखों से मानो वह आकाश की ओर उठती सी जान पड़ती थीं । उनके भीतर वन- पर्वत. 
आदि के चिन्हों से युन्‍क्त एक बहुत बड़ा कालीन बिछा हुआ था मन्त पक्षियों का कलरब गुंजता था । 
वह अगरू के धुएँ से धूमिल दिखाई देती थीं, पर वास्तव में वह हंस के समान निर्मल और श्वेत थीं । 
पत्र पृष्प के उपहार से वह शाला चितकबरी सी जान पड़ती थी । अतीव सुन्दरता के कारण वर्ण 
 प्रकर्ष के कारण आंखों और मन को भी मोद प्रदान करने वाली थी । उस दिव्य शाला से माता की भांति. क्‍ 
_ इब्द स्पर्श आदि पांचों विषयों के द्वारा हनुमान की श्रोत्रादि पांचो इन्द्रियाँ संतृत्त हो गई यह कवि ने... | 


एक साथ ऐन्द्रियिक संवेदन वेदन कराया है । 


श्रृंगार भाव से उन्मुजक्त युवतियों के मुख-प्राण की चर्चा है पंलग पर सोये राक्षस राज- 
मुख से आम्र और नागकेसर की सुगन्धि से मिश्रित, मौलसिरी के सुवास से सुवासित और उनतम अन्न. 


।।/ वा0रा0- बाल/सर्ग 22/3 , अयो0 सर्ग ।॥।8/।3 
॥2॥ वा0रा0 - सु0/सर्ग 9/।9-20 
3 वा0रा0- सु0/सर्ग 9/2॥-29 ॥/2 





4॥ वा0रा0 - सु0/तग 9/56-58 





रस से संयुनक्त मधुपान की गंध से मिली हुई जो सौरभ युरक्त सांस निकल रही थी, उससे सारा गृ 


परिपूर्ण हो रहा था ।' 


नहि गन्धमुपाध्राय रामलक्ष्मणयोस्त्वया । 
शकक्‍यं संदर्शने स्थातुं शुना शादूलयोरिव।। ण द 
इसमे कुन्ते की प्राण क्षमता का उल्लेख है । कुन्ते का प्राण संवदन अत्यन्त प्रखर होता है क्‍ 
यह सर्व प्रसिद्ध बात है । यदि उसे सिंह , बाध आदि किसी अपने हिंसक जन्तु का पता चल जाए 
उसकी गंध लग जाए, तो वहाँ कुत्ता एक क्षण भी नहीं टिक सकता, भाग खड़ा होता है । वैसे ही यदि 
रावण को राम लक्ष्मण की गंध लग जाती, तो वह कदापि सीताहरण का दुस्साहस न करता ।. आश्रम 


सूना था, इसलिए रावण रूपी कुज्ते ने ऐसा निनदनीय चौर कर्म किया । 


आस्वाद्य बिम्ब- 
महर्षि भारद्वाज के तपः प्रभावः भरत की सेना के स्वागत के लिए वहुविध खाद्य और पेय 
सुस्वाद पदार्थ निर्मित हो गये 


- बाप्यो मैरेयपूर्णश्च मृष्टमांसचयैवता: । 
प्रतप्तपिष्ठरैश्चापि मार्गमायूरकौक्कुटै: 
पात्रीणां च सहस्त्राणि स्थालीनां नियतानि च । 
न्यर्बुदानि च पात्राणि शातकुम्भ मयानि 
हृदा: पूर्णा रसालस्य दर: श्वेतस्य चापरे । 


3 
बभूव: पायसस्यान्ये शर्कराणां च संचया: ।। 


मुग रूप में अन्य दो राक्षस मुर्गों के साथ दण्ड कारण्य में विचरण करता राक्ष) मारीच... 


ऋषियों तंपस्वियों का मांस और खरूधिर खाता पीता था । 
दीप्तजिह्वों महादंष्ट्रस्तीक्षणश्रृगो महाबल॒: । 
व्यचरन्‌ दण्डकारण्य मोसभक्षो महामृुग: ।। 


. अग्निहोत्रेषु तीर्थेषु चैत्यवृक्षेषु रावण | 


. अत्यन्तघोरो व्यचरंस्तापसांस्तान्‌ प्रधर्षयन्‌ ।। 
. [ बा0रा0- सु0/सर्ग-0/23-24..... 
... हु वाएरा०-सु0/सर्ग-2॥//3/...: 
[3] वाएरा0-अयो0/सर्ग 9//70-73.... 
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निहत्य दण्डकारण्ये तापसान्‌ धर्मचारिण: 
रूधिराणि पिबं॑स्तेषां तन्‍्मांसानि च भक्षयन्‌ ।। 
ऋषि मांसाशन: क्रूरस्त्रासयन्‌ वनगोचरान्‌ । 
तदा रूधिरम-तो5हं व्यचरं दण्डकावनम्‌ ॥। 

यहाँ मौस भक्षी महान मृग के रूप में उसके मास भक्षण और रूधिर पान संवेदना का ऐन्द्रियिक 


साक्षात्कार होता हैं | मांस भक्षी राक्षस मृग की भयंकरता तथा उसके रूधिर स्वादन में प्रमुख सहायक 


अवयवों का उल्लेख करके कवि ने आस्वादय बिम्बों को अधिक प्रभावी बना दिया है । ' महाकाय: और .. 


महाबल:' से उसकी शारीरिक शन्क्ति तीक्ष्णमुग: और दीप्त जिह: से क्रमशः आक्रमण साफल्य तथा रूघिर क्‍ 
पान लोभ प्रतिबिम्बित हुए हैं । 


रावण के अन्तः पुर में जब सीता को ढूँढ़ते हुए हनुमान उसकी मधुशाला में पहुचते तो वहाँ 
अलग-अलग मूृर्गो, भैसों और सुअरों के मांस रखे हुए दिखे । सोने के पात्रों में मोर गैंडा मुर्गे-साही के 
मांस थे ' जो दही और नमक मिलाकर रखे गये थे । भांति भांति के बकरे, खरगोश, आधे खाए हुए. 
भैंसे मत्स्य और भेड़ें ये सब पकाकर रबक्‍खे गये थे उनके साथ अनेक प्रकार की चटनियाँ भी थीं । तरह 
तरह के पेय और भक्ष्य पदार्थ भी थे । खटाई और नमक के साथ भांति भांति के राग और खाण्डव भी. 
 रक्‍्खे थे । मद्यपान के पात्र इधर उधर लुड़के पड़े थे। छौक वघार कर नाना प्रकार के विविध मांस चतुर 
रसोइयों द्वारा बनाए गये थे । बहुविध क्रल्त्तिम शराब जैसे शंकरासव, माध्वीक, पृष्पासव, फलासब आदि 
नाना प्रकार के सुगन्धित द्रव्यों से सुवासित किए गये थे । किसी सोने चांदी के घड़े में मदिरा शेष थी 
तो किसी की सब की सब पीली गई थी को:ई घड़ा लबालब भरा था ।£ 


मुन्कासमाभं सलिलं पतदूव 

सुनिर्मलं पत्र पुटेषु लग्नम । 

हृष्टा विवर्णच्छदना विहंगा: 

सुरेन्द्र दच्तं तृषिता: पिबन्ति ।। ह 
_]।] बा0रा0 - अरण्य/सर्ग 39/ 3-6 

सु0/सर्ग ।।/4-27 ।/2 
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आकाश से गिरता हुआ मोती के समान स्वच्छ एवं निर्मल जल पत्तों के दोनों में संचित हुआ 
देख प्यासे पक्षी पपीहे पी रहे हैं । मधुवन में वानरों द्वारा मधुपान का वर्णन है । 


संश्लिष्ट संवेदन- द 
एवेत - समवाय का दृश्य राम के राज्याभिषेक के लिए समाह्तत सम्भार में दृष्टव्य हैं ॥ 
वहाँ दधि, घृत, लाजा दूध, पद्म, रत्न, व्यंजन, श्वेत आतपत्र श्वेत व्रषभ और अश्व आदि बस्तो। एकत्र द 
थीं। क्‍ क्‍ 
. ऐसा ही चित्र सुग्रीव के राज्याभिषेक के समय जो सम्भार एकत्र किया गया है, वहाँ भी पाया क्‍ 
जाता है । उसमें वर्णगन्ध और स्वाद का संश्लिष्ट संवदेन है । वहाँ स्वर्णिम दण्ड वाले शुक्ल बाल 
व्यजन बहुविधरत्न, सभी बीज तथा औषधियाँ भांति भांति के पृष्प, दुग्ध वाले व्रक्षों के प्ररोह, श्वेत वस्त्र ह 
और श्वेत ही अनुलेप अनेकों प्रकार के सुगन्धित चन्दन मालाएँ आदि स्वर्णिम अक्षत, प्रियंगु, मधु, सर्षप, 


दही व्याप्र चर्म आदि वस्तुएँ थीं । “ 


नीलेषु नीला नववारि पूर्णा । 
मेघेषु भेघा: प्रतिभान्ति सरक्ता: । 
दवाग्निदग्घेषु दवाग्निदग्धा: 


शैलेषु शैला इव बद्धमूला: ।। 5 


ु वर्षा काल में नये जल से भरे काले भेघ खण्ड दूसरे काले मेघ खण्डों के साथ इतनी लत 

के साथ जुड़े प्रतीत होते हैं । कि जैसे दावाग्नि से जले हुए पर्वतों के साथ दूसरे दावाग्नि दग्ध पर्वत 

: मिलकर साकार हो गये हैं । यहाँ कृष्ण वर्ण का ही बिम्ब प्रस्तुत है । दावाग्नि का नाम लेने से जा 

: अवश्य अग्नि की ललाई का आभास होता है, लेकिन उसमें जले पर्वत का बुझा हुआ रूप तो काला ही क्‍ 
होगा । यहाँ अग्नि की ज्वाला से जलते पर्वतों के साथ शादृश्य अभिप्रेत नहीं हैं अपितु, जलकर बुझे द हे 
. नीलवर्णी पर्वतों के साथ । क्‍ क्‍ जो मे 5 जा चमक 


| वा0रा0 - सु0/सर्ग 6॥/ ।।-।2 


_बा0रा0 - किण्कि/ सर्ग 26/23-27 
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अंगारचूणोत्करसंनिकाशै 
फलैः सुपर्याप्तरसै: समृद्ध: 
जम्बुद्॒माणां प्रविभान्‍्ति शाखा । 


निपीयमाना इव षटपदौधे: 


यहाँ कोयल भ्रमर और पके जामुन की एक सम कृष्णवर्णी ,कल्पना का सुन्दर विन्यास है 


' सुपर्याप्त रसै और निषीयमाना: ' पदों से जामुन के स्वाद का भी अनुभव होता है । 


पम्पा पुष्करिणी के वर्णन में सश्लिष्ट संवेदन वर्ण, ध्वनि स्पर्श, ध्राण और स्वाद सभी का. द 

धरातल दृष्टव्य है- 

तत्र हंसा प्लवा: क्रौच्चा: कुरराश्चैव राधव: ।। 

वल्गुस्वरा: निकृजन्ति पम्पासलिलगोचरा: ।॥. 

नोद्विजन्ते नरान्‌ दृष्ट्वा वधस्याणकोविदा: शुभा: ।। 

घृतपिण्डोपमान स्थूलांस्तान्‌ द्विजान्‌ भक्षयिष्यथ: : ] 

रोहितान्‌ वक्र तुण्डांश्च नलमीनांश्व राघव ।। 

पम्पायामिषुभित्स्यांस्तत्र राम वरान्‌ हतानू । 
_निस्त्वक्पक्षानयस्तप्तानकृशानैककण्टकान्‌ ॥। 

तवभकत्या समायुत्क्तो लक्ष्मण: सम्प्रदास्यति । 

भृशंतान्‌ खादतोमत्स्यान्‌ पम्पाया: पुष्पसंचये ।। 
. पद्मगन्धि शिव वारि सुखशीतमनामयम्‌ । 

उद्घृत्य स॒तदाक्लिष्टं रूप्यस्पृटिक संनिभमु ।। 

_अथ पुष्करपर्णन लक्ष्मण: पाययिष्यति । 

स्थुलान्‌ गिरिगुहाशययान्‌ वानरान्‌ वनचारिण: 

सायाहने विचरन्‌ राम दर्शयिष्यति लक्ष्मण: ।. 
अपांलोभादुपावृ-तान्‌ वृषभानिव नर्दत: ।। 2 


चाक्षुष स्थिर बिम्ब:- क्‍ कर 
--- अन्य इन्द्रियों की अपेक्षा जीवन में आंख का अधिक उपयोग अनुभूत होता है । उसी प्रकार 








५ | । | 408 | के रा /सर्ग शा 2 / ः ; ः के 
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रूपकात्मक जगत से ही गृहीत होता हैं । रामायण काव्य बड़ा व्यापक हैं । अनेकानेक आकृतियाँ उभरी 
हैं । यहाँ कतिपय स्थिर और गत्वर चित्रों का दिग्दर्शन कराया जा रहा है । 


0. 


पर्णशाला - 
वनवास काल में जिस पर्णशाला में राम लक्ष्मण और सीता निवास करते थे , उसका चित्रण 
भरत ने कियाहे, जब वे उनको मनाने जाते हैं । वह साल, ताल और अश्वकर्ण. नायक क्‍ वक्षों के 
बहुसंख्यक पन्‍्तों से छायी थी । अतः यज्ञशाला की विशाल वेदी के समान जानपड़ती थी, जिस पर कोमल 
कुश बिछाये गये थे । वहाँ इन्द्रधनुष के समान बहुत से धनुष रखे थे । उन धनुषों के प्रष्ठ भाग स्वर्ण 
निर्मित थे । तरकसों में बहुत सारे वाण भरे थे जो सूर्य की किरणों जैसे चमकीले और भयंकर थे । 
उनवाणों से वह पर्णशाला उसी प्रकार शोभित हो रही थी, जैसे दीप्तिमातू मुख वाले सर्पों से भोगवर्तीपुरी ।. क्‍ 
सोते के म्यान में रक्खी दो तलवारें और स्वर्णमय विन्दुओं से विभूषित दो विचित्र ढालें भी उस पर्णशाला 
की शोभा बढ़ा रही थीं । वहाँ गोंह के चमड़े के बने बहुत से स्वर्ण जटित दस्ताने भी टँगे हुए थे । 
जैसे म॒ग सिंह की गुफा पर आक्रमण नहीं कर सकते, उसी प्रकार यह पर्णशाला शत्रुओं से अनाक्रमणीय . 
लग रही थी । उस शाला के ईशान कोण की ओर अग्नि प्रज्वलित एक विशात्न बेदी बनी थी । 


सालतालाश्वकर्णनां पर्ण॑र्बद्ठभिरावृताम । 
विशालां मुदुभिस्तीर्णा कुशैवेदिमिवाध्वरे ।।. 
शक्रायधनिकाशैश्च कार्युकै भरिसाधनै: 
ख्वमपृष्ठेमहासरे ८ शोभितां शत्रुबाघकै: 
अर्करश्मिप्रतीकाशैधोरेस्तृणगतै: शरै: 
शोभितां दीप्तवदनै: सर्पर्भोगवतीमिव ।।. 
महारजतवासोभ्यामसिभ्यां च विराजिताम ।.. 
रूक्मबिन्दु विचित्राभ्यां चर्मभ्यां चापि शोभिताम ॥। 
गोधागुलित्रैरासक्तौरिचत्रकांचनभूषितै: 
अरि संघैरनाधृष्यां म॒गैः सिद्वगुह्ठढामिव ।॥ 
: प्रागुदक्प्रवर्णां वेंदिं विशालाँ दीप्तपावकाम । 


ददर्श, भरतस्तत्र पण्यां रामनिवेशंने ।। 


.._]] बाएरा0- अयो0 /99/ 
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रथ और यान - 

वाल्मीकि रामायण में यौद्धाओं के रथों, विमानों शिविकाओं का सम्पन्न चित्र उपस्थित किया 
है । शूर्पणबा के अपमान का प्रतिशोध लेने हेतु राम से लड़ने के लिए अपनी चौदह सहस्त्र सेनाए लेकर 
_राक्षत खर अपने रथ पर सवार होकर जा रहा है । उसका रथ सोने के समान चमक रहा था । श्वेत... 
चितकबरे घोड़े उसमें जुते थे । भेरू पर्वत की भांति ऊँचा था । तपे तपाये सोने के अलंकारों से सजा था 
उसके पहियों में सोना जड़ा था । जिसके कूबरो में वैदूर्वमणि जड़ी थी । उसकी सजावट के लिएं उसमें 
सोने के :मत्स्य , फूल ,वृक्ष ,पर्वत , चन्द्रमा, सूर्य, मांगलिक पक्षियों का समुदाय तथा तारिकाएँ बनाई गई. 
थी. उस पर ध्वजा फहरा रही थी , उसके भीतर खड़ग आदि अस्त्र शस्त्र रक्खे थे । छोटी- छोटी 


घंटियों तथा सुन्दर धुधुरूओं से वह यु-क्त था । 


सुग्रीव की शिबिका का वर्णन आता हैं उस समय जब वह लक्ष्मण समेत उस पर बैठ कर राम 
से मिलने जाता है । वह शिविका सूर्य जैसी चमक रही थी । उसको वानरगण ढो रहे थे । उस्च पर 
बैठे सुग्रीव के ऊपर श्वेत क्षत्र लगाया गया था और सब ओर से चर्बर डुलाए जा रहे थे । शंख और भेरी. 
की ध्वनियाँ हो रही थी । बन्दीजन स्तुतियाँ कर रहे थे । “ क्‍ 
वस्तुत: यह केवल सुग्रीव के राजसी प्रस्थान का चित्र है । 
रावण के आदेश से कुमार अक्ष पवन पत्र हनुमान से युद्ध करने चलता है उस समय उसके ४ 
अप्रतिम दमकते रथ का चित्र दृष्टव्य है- 


_ततस्तप:संग्रहसंचयार्जितं 
प्रतप्तजाम्बुनदजालचित्रितम॒ । 
पताकिंन रत्नविभूषितध्वजं 

_मनोजवाष्टाश्ववरै: सुयोजितम्‌ ।। 
सुरासुराधृष्यमसंग चारिएं 

.. तडित्प्रभ॑ व्योमचरं समाहितम । 
> . सतुणमष्टसिनिबद्धबन्धुरं 
; . यथाक्रमावेशितशन्क्ततोमरम्‌ ।। 
बा _ विराजमान प्रतिपूर्णवस्तुना .. 
ः । रा . सहेमदाम्ना शशिसूर्यवर्चसा । 


हे |] ।॥ वा0रा0- 








अरण्य/सर्ग22/3-5 
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दिवाकराभ॑ रथमास्थितस्तत: 
अल, 
स निर्जगामामरतुल्यविक्रम: ।। 


पुष्पक-विमान: - 


साथ. गा. आमया. पया३.. आााए॥. ला... दम... साले. 


दिव्य रावण वेश्म के भीतर रखे पष्पक-विमान का चित्र देखें- 


वह मभेघ के समान ऊँचा तथा स्वर्ण के समान दीप्ति युन्‍्क्त था । भूतल पर विकीर्ण स्वर्ण 
जैसे वह लग रहा था । अनेकानेक रत्नों से व्याप्त भांति भांति के पृुष्पों से आच्छादित तथा पुष्पों के” 
पराग से भरे हुए पर्वत शिखर की भांति शोभा पा रहा था । वह विमान रूप भवन विद्युत मालाओं से 
यु-क्॒ भेघ के समान रमणीय रत्नों से देदीप्यमान हो रहा था । और भ्रेष्ठ इंसों द्वारा आकाश में ढोये 
जाते हुए विमान की भांति जान पड़ता था । जैसे अनेक धातुओं के कारण पर्वत शिखर ग्रहीं और चन्द्रमा 
के कारण आकाश तथा अनेक वर्णो. से यु-क्त छोने के कारण मनोहर मेघ विभिन्‍न शोभा धारण करते क्‍ 
हैं उसी तरह नाना प्रकार के रत्नों से निर्मित होने के कारण वह विमान भी विचित्र सौन्दर्य से मण्डित _ 
था । उस विमान की आधार भूमि सोने और मणियों के द्वारा निर्मित कृत्रिम पर्वत-मालाओं से पूर्ण बनायी 
गई थी । वे पर्वत वृक्षों की विस्तृत पंक्तियों से हरे भरे बनाये गये थे । वृक्ष पृष्पों से भरे थे । पुष्प... 
भी पराग तथा पंखुडियों से यरक्त रचे गये थे । उस विमान में श्वेत भवन बने हुए थे । सुन्दर फूलों से 
सुशोभित प्रुष्करणियाँ बनाई गई थी । उसमें नीलम चांदी और मूर्गों के आकाशचारी पक्षी बनाये गये थे । 


नाना प्रकार के विचित्र वर्ण के सर्पो का निर्माण किया गया था और श्रेष्ठ घोड़ों का भी निर्माण किया... 


. गया था । उस विमान पर सुन्दर मुख और मनोहर पंख वाले -बहुत से पक्षियों का निर्माण किया गया... 
. था । उनके पंख स्वर्ण, और मूंगे के बने हुए फूलों से युतक्त थी । तथा उन्होने लीला पूर्वक अपने पंखों जी 
को समेट खा था । उस विमान के कमल मण्डित सरोवर में ऐसे हाथी बनाए गए थे, जो लक्ष्मी के. 
_ अभिषेक कार्य में नियुन्क्त थे । उसकी सूँड़ बहुत सुन्दर थी उसके अंगों में कमलों के केसर लगे हुए थे. ह 
.. ._। तथा उन्होने अपनी सूड़ों में कमल पृष्पधारण कर ख़खे थे । उनके साथ वहीं लक्ष्मी की प्रतिमा भी | हे 
.. विराजमान थी, जिसका उन हथियों द्वारा अभिषेक हो रहा था । लक्ष्मी ने भी अपने हाथों में कमल हे य 


धारण कर रक्ख था । इस प्रकार सुन्दर कन्दराओं वाले पर्वत के समान तथा वसन्‍्त ऋतु में सुन्दर. 
५ मी 





सुगन्धि के ध युन्क्त वृक्ष के समान वह विमान सुशोभित हो रहा था । 
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रावण के अन्तःपुर का दृश्य - द 

रावण की शाला में प्रविष्ट हो हनुमान ने आधीरात के बाद मधुपान से मरत, क्रीड़ा से विरत 
निद्रा के बशीभूत हो गहरी नींद में सोती युवतियों को देखा । उस समय उनके केश विखरे हुए थे । 
आभूषण शिथिल हो गए थे । मात्राएं मसली हुई थी । माला कावलक पुछ गया था । किसी किसी के 
नूपुर निकल कर दूर जा पड़े थे । किन्ही युवतियों के हार टूट कर उसके पास पड़े थे । किन्हों के. 
ऊपर टूटे हुए हारों के दाने पड़े थे, किन्‍्ही के वस्त्र खिसक गये थे । किन्ही की करधनी की लटें टूट क्‍ 
गई थी । किन्ही को कार्नो के कुण्डल गिर गये थे । उस समय वे युवतियाँ बोझ ढोने से थकी नयी... 
बछेरियों की भांति और वन में गजराज द्वारा मदित पृष्पित लताओं की भांति जान पड़ती थीं । चन्द्रमा . 
और सूर्य के समान प्रकाशमान हार कुछ युवतियों के वक्षस्थल पर पड़े थे । तो लगता था जैसे स्तनमण्डल द 
पर हंस सो रहे हों । नीलम के हार कादम्ब पक्षी और सोने के हार चक्रवाक पक्षी की भाँति वक्ष:स्थल द 
पर कुछ युवतियों के लग रहे थे । इस प्रकार वे हंस कारण्डव तथा चक्रवाकों से सुशोभित सरिताओं की 
भाँति प्रतीत हो रही थीं । उनके जघन प्रदेश नदियों के तट की तरह लगते थे । नदी रूपी युवतियों 
की किकणियाँ ही जाल थे , स्वर्णभूषण ही कमल सुप्तावस्था के वासनाभाव ही ग्राह थे तथा उनका 
सौन्दर्य ही तट के समान प्रतीत हो रहा था । किन्हीं सुन्दरियों के कोमल अंगों तथा कुचों के अग्रभाग 
पर उभरी हुई आशभूषणों की सुन्दर रेखायें नये अलंकरण की भांति लग रहीं थीं । किन्हीं के मुख पर 
पड़े उनके अंशुक के छोर श्वास- प्रश्वास से वार-वार कम्पित हो रहे थे । कुछ युवतियाँ अपनी बाहु . 
का तकिया लगाकर सो रही थी । एक स््री दूसरी की छातीपर मुख रखकर सो रही थी । तो कोई 
_ दूसरी की गोद में सिर रखकर सो रही थीं । तो कोई दूसरे किसी के कुचों को ही तकिया वनाकर सो 


रही थी । इस प्रकार सभी युवतियाँ परस्पर अंगों का सहारा लिए बेसुध पड़ी थीं । एक दुसरे के... क्‍ 


बाहुरूपी सूत्र में गृुथी हुई काले-काले केशों वाली स्त्रियों की वह माला सूत्र में पिरोयी हुई मदमर्त 


भ्रमरों से युन्‍्क्त पुष्प माला की भांति लग रही थीं । वसन्‍्त में मलपानिल से जैसे खिली हुई लताओं जा 


.. का वन कम्पित होता रहता है, उसी प्रकार वह युवती समूह निश्वास वायु के चलने से अंचलों के... 
... हिलने के कारण कम्पित सा होता जान पड़ता था । जैसे लताएँ परस्पर मिलकर माला की भांति आबद्ध 


हो जाती है, उनकी सुन्दर शाखाएँ परस्पर लिपट जाती हैं, उनके पुष्प समूह परर्पर मिले हुए से प्रतीत ; 





हक होते हैं। तथा उन पर बैठे 


भ्रमर भी परस्पर सटे से जान पड़ते हैं । उसी प्रकार से युवतियाँ एक दूसरे . बे 


माला की तरह गुथी थीं । उनकी भुजाएं और कन्धे परस्पर सटे हुए थे । उनकी वेणी में द ह 








हुए फूल, भी आपस में मिल गये थे तथा उन सबके केश- कलाप भी एक दूसरे से जुड़े हुए थे इस... 





कम्पित वन की भांति लग रहा था । 





गान 





पक 


इस उपयुगक्त वर्ण विन्यास में स्वाभावोन्‍्तिक्त और वक्रोनिकि पद्धतियों का सहारा लिया गया हैं 
एक साथ हंस कारण्डव , चक्रवाक, द कमल, सरित्‌ , वन ,पृष्प , लता, भ्रमर, वसन्‍्त पवन, गज, चन्द्र 
सूर्य का रामायण में अप्रस्तुत रूप में प्रयोग किया गया है । इसमें प्रकृति अनुराग-सहज ही प्रकट हो 
जाता है । साथ ही इस बिम्बन शिल्प में कहीं भी औचित्य का अतिक्रमण नहीं हुआ है । क्‍यों कि यह 
सारा चित्रण हनुमान द्वारा कराया गया है । अरण्य में रहने वाले वानरहनुमान आरण्यक कल्पनाओं के 
अतिरिःक्त और खोज ही क्या सकते थे ?. क्‍ 


गत्वर बिम्ब - 


सुमन्‍्त्र का रथ भीड़ को चीरता निर्वाध गति से राम के आवास-प्रासाद में वैसे ही प्रवेश करता 


हैं जैसे रत्नाकर समुद्र में मकर- 


ततोड॑द्रिकूटाचलमेघर्स न्नरभं 
महाविमानोपमवेश्मसंयतम॒ । 
अवार्यमाण: प्रविवेश सारधि: 


प्रभूतरत्नं मकरो यथार्णवम्‌ ।। 


भरत की विशाल सेना से डरकर वनवासी जीव- जन्तु इधर उधर नदियों पर्वतों और वनालियों 
में विखर गये 
प्रिय दर्शन मारीच- माया-मुग/ का पंचवटी में राम के आश्रम के आस पास उछल कूद का 
स्वभाविक गतिमयबिम्ब आदि कवि द्वारा रामायण में निर्मित किया हैं । वह वहाँ फैली कोमल घास को | 
चारों तरफ चरता है । पादपों के किसलयों को खाता घूम रहा है । धीरे धीरे कदली गृह और कनैर 
पादपों की ओर जाता है” बार बार जाता है और लौटता है । कभी धीरे गति से कभी त्वरित क्‍ गति से. 
| वा0रा0 अयो0/सर्ग ।5/48 


बाएरा0. अयो0/93/,2,2,।7 





| 

3] वा0रा0 -अरण्य /पर्ग 42/28,34 
| श्र 
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तति ।। वा0रा0 - अरण्य/सर्ग42/25 





बार बार इस प्रकार क्रीड़ा करता भूमि पर बैठता है । आश्रम के द्वार तक जाकर फिर लौट कर फिर 
मुगों के झुण्ड के साथ हो लेता है । वहाँ से शीघ्र ही पुनः वापिस हो लेता है । विचित्र विभिन्‍न 
छलांगें लगाकर चक्कर काटता फिरता है । अन्य म्रृंग उसे देखकर समीप आते है! और उसे सूँघ कर दूर . 
सभी दिशाओं में फैल जाते हैं । इस प्रकार वह माया मुग सीता को लुभाने के लिए उस परिसर को क्‍ 
प्रदीष्त सा करता हुआ विचरण करता है । ' दीपयान्निवतद्नम '* सीता ने आखिर उसे देख ही लिया. 
और मुग्ध हो गई, उस पर हठ करने लगीं राम से , कि इसे मारकर , इसका स्वर्णिम चर्म प्राप्त कीजिए 
ज्यों ही धनुष बाण लेकर राम ने उसे मारना चाहा वह मायावी मुग भाग खड़ा हुआ । कभी अरण्य में । 
छिप जाता तो कभी दिख जाता ऐसा करते करते राम को वन में बहुत दूर खीच ले गया । वह 
शरद्कालीन चांद की तरह एक क्षण में कभी बादलों में छिपता तो कभी दिखाई पड़ता - 
शकिंतं तु समुदभ्रान्तमुत्पतन्तमिवाम्बरम । 

दृश्यमानमद्रृश्यं च वनोद्देशेषु केषुचित्‌ ।। 

छिन्नभ्रौरिव संवीतं शारदं चन्द्रमण्डलमु । 

क्‍ मुहृतदिव ददूशे मुहुर्दूरात्‌ प्रकाशते ।। 
दर्शनादर्शनेनैव सोडपाकर्षत राघवम । 
सीता को लेकर जाते रावण की तीव्र गति को मूर्तित करने के लिए रामापणमें धनुष छूटे वाण- 


का बिम्ब प्रस्तुत किया गया है । 


सुग्रीव के आदेश से असंख्य वानरी सेना जो आस पास के वनों पर्वतों कन्दराओं , नदियों 

आश्रमों वृक्षों पर जमा थी, सूर्य को पीतीसी बड़े वेग से किष्किन्धा पहुँची? और फिर वहाँ से सारी सेना बिक 
राम के पास पहुँची। उस समय सुग्रीव और राम परस्पर बातें कर रहे थे । सूर्य की तीव्र धूप को 

 आच्छनन करती धूलि पहले उड़ती दिखी, फिर सभी दिशाएं उस धूलि से व्याप्त हो गई, महान बलशाली, 

क्‍ तीक्षण दाढ़ों वाले पर्वताकार असंख्य वानरों से सारी भूमि भरगई और हिलने सी लगी । पर्वतों वनों और ले क्‍ 

.. पृथ्वी को घेरकर उछल उछल कर गरजते हुए वानर समूह सुग्रीव के पास वैसे ही पहुचे जैसे सूर्य के पास... 

ह मेघ समुह- क्‍ 








।| वा0रा0 77 पर्ग 42/26-28 ।/2 
॥2॥ वा0रा0/अरण्य0/सग॑42/34 ।/22 


04] वा0रा0- अरण्य0/सर्ग पे 54/7 एवं कष्कि0/र् पा 
| वनेभ्यो गहरेभ्यश्च सरिदृभयश्च महाबला: | ० 
पिबन्तीव दिवाकरम ।। वा0रा0 किष्कि)/सर्ग 37/26 





2 . आगच्छद द बानरी र न सेना 











एतस्मिन्तरे चैव रज: समभिवर्तत । 
उष्णतीत्रां सहस्ंशोश्छादयद्‌ गगने प्रभाम ।। 
क्‍ दिश: पर्याकुलाश्चासंस्तमसा तेन दूषिता: । 
चचाल च मही सर्वा सशैलवनकानना ।॥। 
ततो नमेन्द्रसंकाशैस्तीक्ष्णदंष्ट्रैममहाबलै: । 
कृत्सना संछादिता भूमिरसंख्येय: प्लवंगम: ।। 


आप्लवन्त: प्रलवन्तश्च गर्जन्तश्च प्लवंगमा: । 


अभ्यवर्तन्त सुग्रीव॑ सूर्यमभ्रगणा इव ॥॥“ 


जब वह वानरी सेना सीतान्वेषणार्थ सोत्साह विभिन्‍न दिशाओं की ओर निकली तोलगा जैसे 
शलभ-समुहों ने पृथ्वी को आच्छादित कर लिया हो > उछलते कूदते भागते और गरजते क्‍ वानर सभी 
तरफ गये ।.......रः लक. 8 हुक कल अय ट 8 2 


वालि के भय से सुग्रीव ने सारी पृथ्वी का चक्कर लगाया था, उस समय विविध नदियों, वनों, नगरों को 
देखता वह अलाताचक्र की भांति सम्पर्ण पृथ्वी को गोखुर की भांति घूम आया । उस समय उसे सम्पूर्ण 
*... यृथ्वी दर्षण की भांति प्रतीत हुई ।. 


ततोउहं बालिना तेन सोध्नुबद्ध: प्रधावित: ।........रररः 
. नदीश्च विविधा: पश्यन्‌ वनानि नगराणि च ।। क्‍ कप 
*....... आदर्शतल संकाशा ततों वै प्रथ्वी मया । 
अलातचक्र प्रतिमा द्ृष्टा गोष्पदवत्‌ कृता ।2 
. जटायु और सम्पाति दोनो भाई अपने बल के प्रति उन्मन्‍्त हो, सूर्य के अनुगमन की क्‍ 
_महत्वकांक्षा से आकाश मण्डल में आदित्य के पास पहुँचे , वहाँ से उन्हें धरती के वन तृण जैसे लगें. 


करण - किक 





शुवणपा०- किष्किक्रा 300../फ:"्र््जज़् 
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ऊँचे-ऊँचे पहाड़ों से युन्क्त पृथ्वी पत्थरों से युगक्त जैसी लगी और नदियों से संयुनक्त वह 
धागों से युटझक्त सी दिखाई पड़ी स्वयं पृथ्वी के ऊँचे पहाड़-हिंमालय विन्ध्य और मेरू जैसे जलाशय में 
हाथो खड़े हों वैसे प्रतीत हुए - 


तूर्णमुत्पत्य चाकाशमादित्यपदमास्थितौ । 
आवामालोकयावस्तद्‌ वनं शाइ्नलसंस्थितम ।। 
उपलैरिव संछन्‍्ना द्ृश्यते भू: शिलोच्चयै: । 
आपगाभिश्च संवीता सूत्रैरिव वसुन्धरा ।। 
हिमवांश्चैव विन्ध्यश्च भेरूएच सुमहागिरि: 
भूतले सम्प्रकाशन्ते नागा इव जलाशये ।। 


गत्वर चित्रों में सर्वातिशायी आकर्षण हैं पवन सुत हनुमान का समुद्र लंघन ।जामवान के 


द्वारा उत्साहित किए जाने पर हनुमान का रूप और उनका रोम- रोम गतिमय हो चला । 


उस समय हनुमान ने वैसे ही अंगडाई लेकर अपने शरीर को बढ़ाया जैसे विशाल गिरि कन्दरा 
में सिंह अंगड़ाई लेता है । जँभाई लेते समय तत््षण हनुमान का मुख जलते हुए भाड़ के समान तथा. 
घूमरहिंत अग्नि के समान लग रहा था |“ उस समय अतिशय उत्साहित हो हनुमान ने कह्वा-- आका श 
में रेखा खीचते उन्तुगं शिखर विशाल एवं विस्तृत सुमेरू पर्वत की मैं €जारों बार बिना विश्वाम के परिक्रमा 
लगा सकता हूँ । अपनी भुजाओं के वेग से समुद्र के जल को मथकर उससे नदियों पर्वतों समेत सम्पूर्ण 
जगती को आप्लावित कर सकता हूँ । विनता-नन्‍्दन गरूड़ आकाश में उड़ते हों तो भी मैं हजारों बार 
. उनके चारों ओर घूम सकता हूँ । उदयाचल से चलकर सूर्य को मैं अस्त होने से पहले ही छू सकता; हूँ ] 
_। और वहाँ से प्रथ्वी तक लौटकर यहाँ बिना पैर रखे ही पुनः तीव्र वेग से उसके पास तक जा सकता. क्‍ 
हि हैँ । आकाश चारी समस्त ग्रह नक्षत्रों को लांध कर आगे बढ़ सकता हूँ । चाहूँ तो समुद्र को सोख लूँ । 
.. पृथ्वी को विदीर्ण कर दूँ । और कूद कूद कर परव्वतों को चकनाचूर कर दूँ । आज आकाश में वेग पूर्वक 
हा जाते समय लताओं और वृक्षों के नाना प्रकार के फूल मेरे साथ उड़ते जायेंगे । बहुत से फूल बिखरे होनेक 


कारण मेरा मार्ग आकाश में अनेक नक्षत्रों से शोभित स्वाति प आम मच 





हक ]॥| वा0रा0- | कैण्कि0/सर्ग 6॥/ 7-9 
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को छिन्‍न भिन्‍न कर दूँगा । पर्वतों को हिला दूँगा । भेघ से उत्पन्न विद्यत की भांति पलक मारते तक 
मैं सहसा निराधार आकाश में उड़ जाऊँगा । क्‍ द 
ऐसा रोमांचकारी गतिमय उद्भावनाओं के साथ वे छलांग लगाने के लिए किसे उपयच्क्त स्थात 
की तलाश में महेन्द्र पंत पर चढ़ गये और इधर उधर टहलने लगे । क्‍ द ही 
महाकाय हनुमान के दोनों पैरों से दबा हुआ वह महान पर्वत सिंह से आक्रान्त हुए महा 
महमजत गजराज की भांति चीत्कार करने लगा | उसके शिला समुह इंधर उधर विखेर गये उनसे नये 
झरने फूट निकले । वहाँ रहने वाले म॒ग और हाथी भय से थर्रा उठे और बड़े -बड़े वृक्ष झोंके खाकर 
: झूमने लगे । मधुपान के संसर्ग से उद्धत चिन्‍्त वाले अनेकों गन्धवों के जोड़े विद्याधरों के समुदाय और 
उड़ते हुए पक्षी भी उस पर्वत के शिखर को छोड़कर जाने लगे । बड़े - बड़े सर्प बिलों गे छिप गये | 
बिलों से अपने आधे शरीर को बाहर निकाल कर लम्बी सांस खींचते हुए सर्पों से युन्‍्क्त वह पर्वत जा 
समय अनेकानेक पताकाओं से अलंकृत सा प्रतीत हो रह्ा था । भय से घबड़ाये हुए क्रषि मुनि भी उस 
पर्वत को छोड़ने लगे जैसे विशाल दुर्गम वन में अपने साथियोंकेविछड़ा हुआ कोई राही भारी विपन्ति में 
फेंस जाता है, वही दशा उस महेन्द्र पवत की हुई । उधर हनुमान छलांग लगाने की योजना में लीन थे | 
उनका एकाग्र चित्त लंका में पहुँच गया ।“ फिर उन्होने अपने शरीर को वैसे ही बेहद बढ़ाया जैसे है 
पूर्णिमा के दिन समुद्र में ज्वार भाटे आते है. और अपनी दोनों भुजाओं और चरणों से उस पर्वत को 
दबाया उस समय वह पर्वत कॉप उठा और कुछ क्षण तक डग्मगाता रहा । उप्र पर्बत पर स्थित वक्षों ह 
के सारे फूल उस समय गिर गये । हः हि 
द हनुमान से आक्रान्त वह पर्वत जल के झरने बहाने लगा जैसे मदमन्त गजराज के क्‍ कुम्भस्थल 
से मद की धारा बह चली हो । मन: शिला की. चट्टाने गिरने लगीं । सभी जीव भय से चिल्लाने- लगे 
॥ और गुफाओं में प्रविष्ट हो गये । अपने फणणों से भयानक आग उगलते हुए भीषण सर्प अपनी दाढ़ों से 
_ शिलाओं को ही डसने लगे जिससे वे शिलाएं जल उठीं और सहस्त्रों टुकड़े हो गये ।> हनुमान पर्वताकारः है 
_ अतीत हो रहे थे । उन्होने अपने शरीर को हिलाया और रॉयेँ झाड़े तथा महान भेघ के समान जोर जोर. 
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से गर्जन्र की । उछलने के लिए सबसे पहले उन्होने गोलाकार लिपटी हुई रोमावलियों से भरी अपनी पूंछ | द 
को उसी प्रकार आकाश में फेका जैसे पक्षीराज गरूड़ सूर्य को फेंकते हैं । अत्यन्त वेगशाली हनुमान के 
पीछे आकाश में फैली पूँछ गरूड़ के द्वारा ले जाते समय सर्प जैसी लग रही थी । परिधाकार अपनी 
विशाल भुजाओं को फिर उन्होने पर्वत पर जमाया फिर ऊपर के अंगों को इस तरह सिकोड़ लिया कि. 
वे कटि की ही सीमा में आ गये, साथ ही उन्होने दोनों पैरों को भी समेट लिया । फिर भुजाओं और 
गर्दन को भी सिकोड़ लिया । नेत्रों को ऊपर उठाया और आकाश की ओर देखते हुए प्राणों को हुंदय से 
रोका | इस प्रकार छलांग लगाने की तैयारी में कपिराज ने पैरों को भली भांति जमाकर कानों को 
सिकोड़ लिया। और बड़े वेग के साथ छलांग लगायी । उस समय उनके वेग से आकृष्ट हो पर्वत पर 
उगे हुए सब वृक्ष उखड़ गये और डालियों समेत हनमान के साथ वेग से उड़ चले । वे वक्ष उनकी जॉधों 
के वेग से ऊपर को उठ कर उनके पीछे-पीछे वैसे ही हो गये, जैसे दूर स्थान में जाने वाले व्यन्कि के 
पीछे-पीछे उसके बन्धु बान्धव पहुँचाने जाते हैं । साल आदि बड़े बड़े वक्ष अनुगमन करते हुए वैसे ही. 
लग रहे थे राजा के पीछे सैनिक जा रहे हों । भारी वृक्ष कुछ देर में समुद्र भें वैसे ही गिर पड़े जैसे 
पंख धारी पर्वत इन्द्र के भय से समुद्र में निमग्न हो गये थे । वे वृक्ष जब हनुमान के वेग से मुच्कत हो 
जाते तब अपने फूल बरसाते हुए समुद्र के जल में वैसे ही डूब गये, जैसे आत्मीयजन परदेश जाने वाले 
अपने किसी बन्धु को दूर तक पहुँचाकर लौट कर शोक में डूब जाते हैं । हनुमान जी के शरीर से उठी 
हुई वाय से प्रेरित हो वक्षों के पष्प अत्यन्त हल्के होने से समुद्र के ऊपर ही तैरते रहते थी: तो 
लगता था कि तारों से भरा आकाश हो बहुरंगी प्रृष्प राशि से युनक्त हनुमान बिजली से सुशोभित उठते 
मेष जैसे लगते थे । आकाश में फैलायी गई उनकी दोनो भुजाएँ ऐसी लगती थीं मानो शिखर से पांच क्‍ 
फनवाले दो सरप निकल आये हों । उस समय हनुमान तरंग मालाओं समेत समुद्र और आकाश को भी 
मानों पी जायेंगे, ऐसे लग रहे थे, उनके दोनो नेत्र ऐसे चमक रहे थे जैसे पर्वत पर दो स्थानों पर जल क्‍ 
रही दावाग्नि हो या कि चन्द्रमा और सूर्य हों । उनका लाल मुख संध्या काल से यनक्त सूर्ममण्डल की. 

हे भांति लग रहा था । आकाश में तैरते पवनसुत हनुमान की पूँछ इन्द्र की ऊँची ध्वजा के समान जान हु, ; क्‍ 
क्‍ पड़ती थी । ऊपर ऊपर समुद्र को पार कर रहे कपिराज की कांख से होकर निकली तेज वाय बादल 
हब के समान गरजती थी । जैसे पुच्छ युतक्त उल्का आकाश में हो वैसे ही अपनी पूँछ के कारण हनुमान 
-.' दिखाई देते थे: 





ब्र गतिमान सूर्य के समान हनुमान न अपनी पुँछ के कारण उस विशाल गजराज के समान _ 
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लग रहे थे , जिसकी कमर में रस्सी बंधी हुई हो । हनुमान के शरीर की समुद्र में परछाई पड़रही थी । 
अत: शरीर और परछाई दोनों से परिलक्षित कपिवर समुद्र भें पड़ी उस नौका के समान प्रतीत हो रहे थे, 
जिसका ऊपरी' भाग वाय से परिपूर्ण हो और निचला भाग समुद्र से लगा हो । वे समुद्र के जिस जिस 
भाग में पहुँचते थे, वहाँ वहाँ उनके अंग के वेग से उत्ताल तरंगे उठने लगती थी, जिन्हें अपनी छाती से 
चूर-चूर करते कपिराज आगे बढ़ते जाते । सागर में रहने वाले सर्पों ने उस समय हनुमान को गरूड ही. 
समझा । विश्राम देने के लिए ऊपर उठे मैनाक पर्वत को भी हनुमान ने वेग से अपने वक्ष: स्थल से 


वैसे ही गिरा दिया जैसे भेघों को पवन ने“ जब सिहिका राक्षसी ने उनकी छाया पकड़ ली , जिससे 


वानर राज हनुमान सहसा पंगु से हो गये उसी प्रकार जैसे सागर भे प्रतिकूल वायु से नौका की दशा हो... 


जाती है ।४ बद्धिमानी से सुरसा की भांति उसे भी जीत कर वे आगे बढ़ गये । अपने शरीर को छोटा 
कर वैसे ही प्रकृतिस्थ हो गये, जैसे आत्मवान व्यत्क्ति मोह त्याग कर प्रकृतिस्थ हो जाता है । तथा 
समुद्र पार करके लम्बे शिखर पर कूद पड़े ।* 

लंका में सीतान्वेषण और लंका दाह के बाद जब हनुमान पुनः वापिस लौटते हैं उस समय 


का भी गत्वर बिम्ब दृश्य रोमांचकारी है- " हनुमान आकाश को अपना ग्रास बनाते हुए , चन्द्रमण्डल 


को नरवों से खरोचते हुए, नक्षत्रों और सूर्यमण्डल सहित अन्तरिश्ण को समेटे हुए और बादलों को... 


खीचते हुए महासागर को पार कर रहे थे, उस समय आसमान में सफेद लाल नीले मजीदे और अरूण रंग 
के बड़े-बडे भेघ थे । ऐसे भेघ पटलों में कभी वे प्रवेश करते कभी बाहर निकलते बार बार ऐसा करते 
हुए पवन सुत छिपते और प्रकाशित होते चन्द्रमा के समान दृष्टिगोचर होते थे । इस प्रकार महा तेजस्वी. 
. हनुमान अपनी सिंह गर्जना से भेघो को मात करते हुए समुद्र के मध्य भाग में जा पहुँचे वहाँ सेल जे । 


'मैनाक का स्पर्श करते हुए ज्या मुल्क नाराच के समान अतीव वेग से आगे बढ़ गये । उत्तरी तट के. 


निकट पहुँचने पर अपनी गम्भीर गर्जना से दिग्दिगन्दुकों निनादित कर दिया । वह नाद सुनकर ः 
.. उनको प्रतीक्षा में बैठे वानर उत्सुकता से उसको देखने के लिए तृक्षाग्रों और शिखरों पर चढ़ने लगे 
क्‍ चीं शाखा पर खड़े होकर वे वानरगण स्पष्ट दिखने बाले अपने वस्त्र हिलाने लगे 








ख- अदृश्य बिम्ब - 

अदृश्य बिम्ब से आशय है अमूर्त अप्रस्तुत विधान से साथ ही इसके भीतर ऐसे सम्बेदनों को 
भी ले सकते हैं, जिसमें चाश्षुषादि इन्द्रियों की द्ृश्यात्मकता का अभाव हो या फिर अतिशय क्षीण रूप में 
न होने जैसी स्थिति हो |. ह 

चित्रकूट में भरत मिलन का प्रसंग इस दृष्टि से उदाहरणीय है -. 


उपोपविष्टस्तु तदातिवीयवां- 
स्तपस्विवेषेण समीक्ष्य राघवम॒ । 
श्रिया ज्वलन्तं भरत: कृताजंलि- 
यैथा महेन्द्र: प्रयतः प्रजापतिम ।। 


किमेष वाक्य भरतोउच्य राषव॑ 
प्रणम्य सत्कृत्य च साधु वक्ष्यति । 
इतीव तस्यायजनस्य त- त्वतों 


बभूव कौतृहलमुत्तम॑ तदा ॥।. 


उस समय श्रीराम के आसन के समीप बैठे हुए अत्यन्त पराक्रमी भरत ने दिव्य दीप्ति से 

प्रकाशित होने वाले ' रघुनाथ जी को तपस्वी के वेष में देखकर उसके प्रति उसी प्रकार हाथ जोड लिए 

जैसे देवराज इन्द्र प्रजापति ब्रह्मा के समक्ष विनीत भाव से हाथ जोड़ते हैं । उस समय वहाँ बैठे हुए 

श्रष्ठ पुरूषों के हृदय में यथार्थ रूप से यह उत्तम कौतृहल सा जाग उठा कि देखें ये भरत जी 

श्रीरामचन्द्र जी को सत्कार पूर्वक प्रणाम करके आज उत्तम रीति से उनके समक्ष क्या कहते हैं । ० 
क्‍ यहाँ राम और भरत की स्थिति का चित्रण तो मूर्त है किन्तु द्वितीय श्लोक में लोगों का भरत 

_ कथन के प्रति कौतूहल अमूर्त है अद्वृश्य है । जिस भरत के राज्य के लिए भरत माता कैकेयी ने राम 
को विवासित कराया हो, जिस विवासन से शोकाकुल दशरथ दिवंगत हुए हों - वही भरत आज अपने 







बड़े भइ्या राम से क्या कहेंगे ? बड़ी उत्सुकता है लोगो में कौतृहल एक अमूर्त भाव है, जिसको किसी ; 


अप्रस्तुत के द्वारा मूर्त करने का प्रयत्न नहीं किया गया है । लेकिन पूरा परिवेश समझने के बाद लोगों । 


की उस उत्कंठा का सक्षात्कार स्वयं हो जाता है ।.....््र् <_ख 


जे बार बार आग्रह किया कि आप वापस चलें, राज्य कार्य देखें पर राम पिता . 
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के निर्देश में' स्थिर रहें । उस समय वहाँ उपस्थित जन समुह एक साथ सुखी और दुखी हुआ । राम को 
स्थिरता उनका दूढ़ संकल्प, अयोध्या न लौटने को उनकी दृढ़ स्थिर प्रतिज्ञता देखकर सभी प्रसन्‍न हुए 
लेकिन अयोध्या न जाने के कारण लोग दुखी हुए 


































:..... तथापिरामो भरतेन तम्यता 
क्‍ द प्रसाद्यमान: शिरसा महीपत्ि: 
बम को ... न चैव चक्रे गमनाब सत्त्ववान्‌ 

ही -././. मतिं पितुस्तद बचने प्रतिष्ठित: ।। क्‍ 

9 मा : तददुभुतं स्थैर्यमवेक्ष्य राषवे क्‍ 

यम कम 0 समंजनो हर्षमवाप दुःखित: |. रा कक 

क्‍ 2) आओ न यात्ययोध्यामिति दुखितोउ्भवत पा कर 

मा हे स्थिरप्रतिज्ञत्वमवेक्ष्य हर्षित: । क्‍ क्‍ 
के 3 05 5 ततः सुवेष मुंगयागतं पति कै 

हज जाय 40 बगल आह प्रतीक्ष्यणाणा सहलंक्ष्मण तदा ० या 
दुवन॑नैव तु राम लक्ष्मण |[2...........//<यर्र््<ऊ 
......  तदन्तर सीता शिकार खेंलने के लिए गये हुए लक्ष्मण सहित अपने सुन्दर वेषधारी पति 
श्रीरामचन्द्र करन उन्होने चारों ओर दृष्टि दौड़ायी , किन्तु उन्हें सब ओर हरा 
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और शंका से इतना भर गया कि उन्होने लक्ष्मण को तत्काल राम के पास जाने का हठ किया लक्ष्मण 
की हिचकिचाहट पर उनके चरित्र को लांछित करने वाली असत्य बातें भी कह डालीं सीता ने । विवश 
होकर लक्ष्मण भी आश्रम छोड़कर चले गये । अकेली सीता आश्रम में क्‍ और इतना बड़ा भीषण अरण्य उसी 
समय रावण सनन्‍्यासी वेष में पहुँचा और सीता को बलातू हरण करना चाहा । उसे ब्राह्मण साधु समझ कर 
सीता ने उसके अनुरूप आतिथ्य सत्कार किया किन्तु थोड़ी देर बाद ही रावण की दृष्टि का अन्दाज सीता 
को लगा गया । यद्यपि अभी ऐसी कोई चेष्टा रावण ने प्रदर्शित नहीं की । पर बिल्कुल एकान्त और 
निर्जन अरण्य में एक अपरिचित पुरूष के साथ सीता को कुछ अंदेशा सा हो गया । विचारिए उस सीता. 
की क्‍या दशा रही होगी । कैसी व्याकुल मनःस्थिति ? उन्होने ही तो आग्रह किया था कांचन मुग त्वचा 
हेतु । उन्होने ही तो जबरदस्ती लक्ष्मण को बुरा भत्ता कह कर आश्रम छोड़कर जाने को मजबूर किया 
था । अब कोई सहारा नहीं है । सामने खड़ा है विकराल काल और चारों ओर फैली अनन्त वन श्रेणी 
कौन बचाएं ? गनीमत हैं अभी भी यदि दूर कहीं राम लक्ष्मण दिख जाएं तो यह पापी कुछ न बिगाड़ 
पायेगा । बड़ी आशा भरी निगाहें दौड़ायीं सीता ने उस अरण्य में लेकिन दिखे नहीं राम लक्ष्मण कहीं भी. 
केवल अरण्य यहाँ उपर्गुन्‍्क्त श्लोक में किसी बिम्ब धर्मी पद का प्रयोग नहीं है । प्रतीक्षा करती हुई. 
सीता ने राम लक्ष्मण को कहीं नहीं देखा, केवल महा अरण्य ही दिखा । इस सामान्य से कथन में कहीं 
भी दृश्यात्मकता नहीं है । ' हरितमहदुवनमृ से हरे भरे विस्तृत जंगल की सीधी सादी कल्पना आती है 
मन में , पर वह महत्व पर्ण नहीं है । यहाँ उसका प्रयोग निर्जनता, असहायता को उभारने के लिए 
_ किया गया है , ' राम लक्ष्मण' का कहीं अतापता नहीं है- इस तात्पर्य की पुष्टि करने के लिए है 

. इस प्रकार इस अदृश्य बिम्बन शिल्प के माध्यम से सीता की उद्ठिग्नता, सम्भावित विपन्ित की पूर्व 
 व्याकुलता को प्रतिबिम्बित किया हैं 


... ... अदृश्य बिम्बों के भीतर अप्रस्तुत-विधान के अन्तर्गत प्रयुक्त होने वाले अमुर्त-विधान को भी क्‍ 
. गिना जा सकता है । वहाँ उपमेय को प्रतिबिम्बित करने के लिए अमूर्त उपमान ही ले आये जाते हैं। 


इस दि ४ से यहाँ सीता का रूपांकन उदाहरणीय है, जो हनुमान के द्वारा अशोक वाटिका में... 
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तां स्मृतीमिव संदिग्धामद्धिं निपतितामिव । 

विहतामिव च श्रद्धामाशां प्रतिहतामिव ।। 

सोपसर्गों यथा सिद्धि बुद्धि सकलुषामिव । 
अभूतेनापवादेन कीर्ति निपतितामिव ।। 

रामोपरोधव्यथितां रक्षोगणनिपीडिताम 


अबलां मुगशावाक्षीं वीक्षमाणां ततस्ततः ॥ 


वे संदिग्ध अर्थवाली स्मृति, भूतल पर गिरी हुई ऋद्धि टूटी हुई श्रद्धा, भग्न हुई आशा, विध्न 
युत्कत सिद्धि , कलुषित बुद्धि और मिथ्या कलंक से भ्रष्ट हुई कीर्ति के समान जान पड़ती थी । श्री राम 
चन्द्र जी की सेवा.. में रूकावट पड़ जाने से उनके मन में बड़ी व्यथा हो रही थी । राक्षा्ों से पीड़ित 


हुई मगशावकनयनी अबला सीता असहाय की भोंति इधर उधर देख रही थीं । 


: यहाँ प्रयुरक्त स्मृति, ऋद्धि, श्रद्धा, आशा, सिद्धि बुद्धि और कीर्ति रूपी अप्रस्तुत अमूर्त एवं 


अदृश्य है । 


ख-मानव बिम्ब-.....्र््य्य्य( 


द जब कि किसी भी कवि का लक्ष्य काव्य को 
लेना ही होता है । तो उसके बिम्बन की रेखाएँ कही अस्पष्ट कहीं सुस्पष्ट रूप में दृश्य होती हैं । 
'. उसके लिए क्‍या मानव क्‍या मानवेतर जगत सब समान रूपेण महन्त्वपूर्ण. होंते हैं ॥ आदि कवि की कृति | 
में भी यह प्रकार समादृत है । जिस भाँति इन्होंने मानव बिम्बों को महत्व दिया है उसी भांति 
ः यहाँ पर हम पहले वाल्मीकि के मानव बिम्बों की ॥ 





। प्रभावी बनाने के लिए बिम्ब योजना का सहारा 





मानवेतर बिम्बों का भी यत्र तत्र समाहार किया हैं 





झाँकियाँ प्रस्तुत कर रहे हैं । 





अपने काव्य के आरम्भ में ही देवर्षि नारद के मुख से ब्यन्क्तित्व को अंकित 





बहुत ही प्रभावोत्पादक है । उन्होने इस संदर्भ में राम के अदभुत व्यत्िक्त्व 
 विशेषणों की एक तालिका प्रस्तुत कर दी है । आपतत: वे विशेषण राम 
विशेषणों छवि उभरती '* 











समबाय से जो एक व्यन्कित्व की छ 





उससे रामायण कालीन विशिष्ट मानव के बिम्ब की परिकल्पना साकार हो जाती है । प्रस्तुत पद्य यह 


इक्ष्वाकुवंशप्रभवों रामो नाम जनैः: श्रत: । 
नियतात्मा महावीर्यों द्तिमान ध्रृतिमानू वशी ।। 
बुद्धिमान्‌ नीतिमान्‌ वाग्मी श्रीमांछत्रुनिबहण: । ह 
विपुलांसो महाबाहु: कम्बुग्रीवों महाहनु: ।॥। 
महोरस्को महेष्वासो गूढजत्रुररिंदम: । द 
आजानुबाहु: सुशिरा: सुललाट: सुविक्रम: ।। 
क्‍ सम: समविभन्त्तागं: स़तिग्धवर्ण: प्रतापवान्‌ । पक कक 
पीनवक्षा विशालाक्षों लक्ष्मीवांछुभलक्षण: ।। कक 
धर्मज्ञ: सत्यसंधश्च प्रजानां च हिते रत: । 
यशस्वी ज्ञानसम्पन्न: शुचिर्वश्य:समधिमान | । 
प्रजापतिसम: श्रीमान्‌ धाता रिपुनिषुदन: । 
के आल , रक्षिता जीवलोकस्य धर्मस्य परिरक्षिता ।। को, 
छा द ० 8. .. रक्षिता स्वस्य धर्मस्य स्वजनस्य च रक्षिता । 
वेदवेदागंत-त्वज्ञो धनुवंदे च निष्ठितः ।। 
सर्वशास्त्रार्थत-त्वश: स्मृतिमान्‌ प्रतिभानवान्‌ । द के कु 
सर्वलोकप्रिय: साधुरदीनात्मा विचक्षण: ।। क्‍ 
सर्वदाभिगत: संद्भि: समुद्र इव सिन्धुभि: । 
आर्य: सर्वसमश्चैव सदैव प्रियदर्शन: ।। 








सुनिर्मित रामायण के गायक सीतात्मण लव कुश के आकृति बिम्ब राम की भॉति 
दो इलोकें में ही उ्तिबद्ध कर दिया । किल्तु 





कह कर राम के गुण आकृति का समावेश कर दिया है 


सहज ही उभरकर नेत्रों के सामने आ जाते है, साथ ही 


वे गायन वादन में भी अतिनिपुण है। 
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तौ तु गान्धर्वतत्वज्ञौं स्थानमूच्छेनकोविदौ । क्‍ | 
भ्रातरौ स्वस्सम्पन्नौ गन्धर्वाविव रूपिणौ ।। 


रूपलक्ष्मणसम्पन्नौ मधुरस्वरभाषिणो _ द का 
क्‍ बिम्बादिवोत्थितौं बिम्बौ रामदेहात्‌ तथापरौ॥। 
क्‍ इसी भांति राजा दशरथ के व्यत्क्तित्व का शब्दांकन भी अद्भुत है । हा पा 
् ... तस्‍्यां पुर्यामयोध्यायां वेदवित सर्वसंग्रह: । क्‍ | 
क्‍ दीर्घदर्शी महातेजा: पौरजानपदप्रिय: ।। क्‍ मा . 


लक््वाकृणामतिरथों यज्वा धर्मपरों वशी । | रा 
महर्षिकल्पो राजर्षिस्त्रिषु लोकेषु विश्वत: ।। ह 
बलवान निहतामित्रो मित्रवान्‌ विजितेन्दिय: । क्‍ ... 


क्‍ क्‍ द धनैश्च संचयैश्चान्य: शुक्रवैश्रवणोपम: ।॥। 


्ि यथा मनुर्महातेजा लोकस्य परिरक्षिता । क्‍ हा 
तथा दशरथो राजा लोकस्य परिरक्षिता |“ क्‍ . 
क्‍ " यत्राकृतिस्तत्र गुणावसन्ति इस उन्कि के अनुसार यह सिद्ध हैं कि मनुष्य की आकृति 


उसके आम्यन्तरिक विशेषताओं को अभिव्यन्क्त करने में समर्थ होती है, जाहे वह विशेषताएँ गुणात्मम. | । 
हों या दोषात्मक । यह उन्कि भी इसी की पोषक है । " अतीत्यहिं गुणानूसर्वान्‌ स्वभावों मूह्चिर्न वर्तते ” रा. 





यही कारण है कि सामु्रंक शास्त्रों के मर्मज्ञ हस्तरेंखाएँ ही नहीं मुखाकृति देखकर पुरूष के गुण दोषों... 
. को व्याख्यायित कर देते हैं । इस सन्दर्भ में कहना यह है कि आदि कवि इस कला के भी पारंगत हैं. 
अभी हमने ऊपर राम, उनके आत्मज लव कुश, राजा दशरथ के बिम्बों का वौविध्य प्रदर्शित किया । मा 


है आगे हम देखेंगे कि कवि विभिन्‍न रूप , गुण, दोष समन्वितं मानवीय बिम्बों को किस कुशलता के साथ 


*.....- राजा. दशरथ के यशस्वी पुत्र राम लक्ष्मण को लेने हेतु विश्वामित्र मुनि राजा दशरथ के समीप... 





पहुँचते है उनको देखकर जो कुछ कहते हैं उससे उनके आकार प्रकार का परिज्ञान भले न हो लिनते पक हक | । 


: मुनि के ब्रह्म वर्चस्व का बिम्ब साकार हो उठता है । निम्नांकित बिम्ब दृष्टव्य है-.....७४४ः 


|| वाएरा0 - बाल0/सर्ग 4/0-0॥... बी पड कद डर 
!2[ वाएरा0 बाल0/सर्ग 6/ ।-4..र आज कह आकर ः 
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यथामृतस्य सम्प्राप्तियैथा वर्षमनूदके ।। क्‍ क्‍ < 
यथा सदूशदारेषु पुत्रजन्माप्रजस्य वे । क्‍ । 
प्रणष्टस्य यथा लाभो यथा हर्षो महोदय: ।। 

»< | 


क्‍ तथैवागमनं मन्ये स्वागतं ते महामुने । 
रे 7८ है 


क॑ च ते परम काम करोमि किम हर्षित: ।। द द 





यस्माद्‌ विप्रेन्द्रमद्राक्षें सुप्रभाता निशा मम । | | 
फ क्‍ पूर्व राजर्षिशब्देन तपसा द्योतितप्रभ: ।। के 


ः । रा 
| | 


ब्रहमर्षित्वमनुप्राप्त: पृज्योद्से बहुधा मया । द का 
तददूभुतमभूद्‌ विप्र पवित्रं परम मम ॥। रा का 


बाल्मीकि मानव बिम्बों में मानवीय सम्बेदन अंकित करने में सिद्ध हस्त हैं । कैकेयी मन्थरा ल्‍ 
द से प्रेरित होकर कोप भवन में राजा दशरथ इस अप्रत्याशित दृश्य को देख कर स्तब्ध रह जाते हैं । का] 
उनकी दृष्टि पथ्वी पर पड़ी हुई कैकेयी पर पड़ी । द क्‍ जी ' 
क्‍ रा अपाप: पापसंकल्पां ददर्श धरणीतले |... .. 
मे लतामिव विनिष्कृज्तों पतितां देवतामिव ।। द द है| . 
क्‍ क्‍ 5 . किंनरीमिव निर्धतां च्युतामप्सरसं यथा । ) | 
मायामिव परिश्रष्टां हरिणीमिव संयताम॒ | | आग 3 हा । 
फ .... करेणुमिव दिख्धेन विद्धां मुगयुना बने । द .... | 


महागज इवारण्ये स्नेहातू परमदु:खिताम्‌ ।। मु ।;॒ 
इन श्लोकों भें कवि ने कैकेयी के अमूर्तकोप को मूर्तरूप दिया है । नृपति ने कैकैयी का... 


प्रसादन आरम्भ किया किन्तु कैकेयी ने वरदान मांग कर उनको कहाँ से कहाँ पहुँचा दिया वाल्मीकि ने रा 
एक ही अनुष्ट॒प से इस चित्र को प्रस्तुत किया है । किन्तु राजा की मनस्थिति के प्रतिबिम्बन से. | । "6 


घ 


कक नष्टचित्तो यथोन्‍्मस्तो न्तो विपरीतो यथातुर: ।. डक | 


... हततेजा यथासर्पो बभूव जगतीपति: 0... पे 


।| वा0रा0 - बाल0/पर्ग ।8/50-55 आई थक 3 आशा ५ आम | .... || 
2] वाएरा0-अयो0/सर्ग 40/ 24-26... कम 
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हि क्‍ 


इसी भांति राम के द्वारा माता कौशल्या को यह जानकारी होती है कि राम को राज्याभिषेक रा 


न होकर उनको वनवास मिला है, वे तत्काल चेतना शून्य हो जाती हैं और मूच्छित होकर प्रथ्वी पर | 
गिर जाती हैं ।इतचेतना कौशल्या का यह चित्र देखिए - क्‍ | | 
द सा निकृत्तेव सालस्य यष्टि: परशुना बने । रा 
पपात सहसा देवी देवतेव दिवश्च्युता ।।' ल्‍ क्‍ | 
ध् इसी सन्दर्भ में क्रोधाविष्ट लक्ष्मण का एक शब्द चित्र देखिये - जैसे क्रोध मूर्तिमान हो गया | 
क्‍ निर्मनुष्यामिमां सर्वामियोध्यां मनुजर्षभ । रा 
करिष्यामि श्रैस्तीक्ष्णैयदि स्थास्यति विप्रिय ।॥ | 
भरतस्याथ पक्ष्यों वा यो वास्य हितमिच्छति । । 
सर्वास्तांश्च वधिष्यामि मुर्द्हि परिभूषते ।। 
प्रोत्साहितोडयं कैकेयया संतुष्टो यदि नः पिता । ्ी 
क्‍ अमित्र भूतो निःसंगे। वध्यतां बध्यतामपि ।। | े 
क्‍ ः गुरोरप्यवलिप्तस्य कार्याकार्यमजानत: । ऐ का 
उत्पथं प्रतिपन्‍नस्य कार्य भवति शासनमृ ।। | 


अतिशय शोक महान से महान बलशाली पुरूष को भी चिन्तनीय दशा को प्राप्त करा देता है... 
निषाद राज गुह से भरत श्रो राम लक्ष्मण का वल्कल वेष सुनकर मूच्छित हो जाते हैं । वाल्मीकि की... 
लेखनी आलिखित यह बिम्ब दृष्टव्यहै- रा . | 











क्‍ सुकुमारों महासत्व: सिंहस्कन्धों महाभुज: । ..... 9 

कह पुण्डरीक विशालाक्षस्तरूण: प्रियदर्शन: ।। 5 डक कप 

....... प्रत्याश्वस्य मुहूर्त तु काल॑ परमदुर्मना: ॥॥ मी पा ः 

५० 4 ० है ० 5 संसाद सहसा तोत्रैहृंदि विद्ध इब द्विप: ॥5 क्‍ 5 न | 
है ; | | वा0रा0 - अयो0 :20/82 7... क्‍ के 7. ७.  : बी 

 ॥2] वा0रा0 - अयो0 /पर्ग 2॥/ [0-43.... हि ० आम क क्‍ रा . 
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आदि कवि मानवीय बिम्बों के आकलन में इतने कुशल हैं कि उनकी लेखनी सुन्दर और .. 
.. अ3सुन्दर बिम्ब एक साथ आंकने में भी सक्षम दीखती हैं । राम के समीप अरण्य में शूपणखा का प्रवेश 
होता है । शूरपणखा राम के .समीप प्रणय याचना करने को उत्सुक है थोड़े शब्दों भें राम का सौन्दर्य और या 
शूपणखा की कुरूपता दोनों का मानव बिम्ब चित्र एक साथ दृष्टव्य है - 


बभूवेन्द्रोपमं दृष्टा राक्षती काममोहिता । क्‍ पा 


हे शा विशालाक्ष॑ विरूपाक्षी सुकेशं ताम्रमूर्धजा । क्‍ हा 


क्‍ प्रियरूपं विरूपा सा सुस्वरेभैरवस्वना ।। द क्‍ । 
क्‍ तरूणं दारूणा व॒द्धा दक्षिणं वामभाषिणी । कु | ।! 


कक. न्यायवृरतं सुदुच्नेर्ता प्रियमप्रियदर्शना ।। हि पा 


| क्‍ मे ख्र भें <' 
पी इसी सन्दर्भ में निरूपिता शूपरनखा के द्वारा )दृंषण के सामने प्रस्तुत राम का तापस वेष में मानव | 


.. बिम्ल दृष्टब्य है- है क्‍ की | 
है द हु तरूणौ रूप सम्पन्नौ सुकुमारी महाबलौ । . । 
ही आयी आय द पुण्डरीक विशालाक्षो चीरकृष्णाजिनाम्बरी ।। ध |! । 


:............. फलमूलाशनौ दान्तौ तापसौ ब्रह्मचारिणौ । द ... | 
पुत्री दशरथस्यास्तां भ्रातरौ रामलक्ष्मणौ ।। ह पा 
गन्दार्वराजप्रतिमौ पार्थिवव्यंजनान्वितौ । .. | 


5 मु न देवौ वा दानवावेतौ न तर्कयितुमुत्सहे ।॥” ० आह चर या 
द - .. वाल्मीकि अपने चरित नायक राम और उनके अनुज लक्ष्मण के शब्द चित्र आलेखन में एक... | 


. से एक बढ़कर चित्र प्रस्तुत करते हैं । किष्किन्धा में श्री हनुमान द्वारा अवलोकित चित्र की एक छठा... 
देखिये जो तापस वेष का होकर भी उत्कृष्ट ओज विकीर्ण कर रहा है ।......््र्ख़रः द । 


प ] ४ शेड न्‍ $ ध ॥ 





| वाएरा0- भरण्य/ सर्ग ।7/ 9 - 4॥रररः .....“<_ः<ः-ः7+ ऑ+ 
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ह॒विप्रेक्षिति वीरी महाबलपराक्रमौ । द हा 
शक्रचापनिभे चापे गृहीत्वा शत्रुनाशनी ।। | | 
क्‍ श्रीमन्‍्तौ रूपसम्पन्नौ व्षभश्रेष्ठविक्रमौ । .... | 
हस्तिहस्तोपमभुजौ दतिमन्तौ नरर्षभौ ।। द +$ 
प्रभया परव्वतेन्द्रोड्सौ युवयोरवभासित: का । 
' राज्याहविमर प्रख्यौ कथं देशनिह्गतौ ।। ऊ < क्‍ 
पद्मपत्रेक्षणा वीरी जटामण्डलधारिणौ । हे . 
के आम 6 ये द अन्योन्यसदृशौ वीरो देवलोकादिहागताी |... द .... ... | ः 
द यदुच्छयेव सम्प्राप्तौ चन्द्रसूर्यी वसुंधराम । क्‍ र आ आ क्‍ । | 
क्‍ क्‍ है हा मे  विशालवक्षसौ वीरौ मानुषौ देवरूपिणा द .. | 
द क्‍ सारांश यह है कि आदि कवि ने मानवीय विविध बिम्बों के आधार पर पुरूष या स्त्रियों के... 
. विविध मनोभावों के सूचक हृदयावर्जक चित्र प्रस्तुत किये हैं | मानव के अन्तरंग और बहिरंग पक्ष का .| | 
.... उद्घाटन शब्द चित्रों के माध्यम से करना आदि कवि के लिये मात्र एक कौतुक सा प्रतीत होता है । || 
क्‍ घ मातवेवर विस्य 2. 5 7 गो जा | 
..... ऊपर हमने मानव ब्रिम्बों का अध्ययन संक्षेपत: किया है । मानवेतर बिम्बों की अवतारणाह | का 
.... पूर्व यह आवश्यक है कि हम मानवेतर शब्द को परिभाषित करें जिसके आधार पर इस सन्दर्भ में चर्चा ..| । 
की जा सके । मानवेतर' शब्द से मानव भिन्‍न किन्तु मानव के सद्ृश ही व्य>िक्तयों को गृहीत करना क्‍ ् . 
४ व ऑत लग हो जय आम मत 
मा, रामायण में ऐसे भी पात्र है जिनको हम न तो प्रकृति जगत में समाहित कर सकते हैं। और | क्‍ 
3 5 55“ ही- पंशु पक्षी जगत मे ही यद्यपि इस परिभाषा के अनुसार राक्षस वर्ग, वानर ऋ्ष आदि भी ग्रृहीत हो ; | 
रे .. सकते है आचार तथा संस्कार से हीन होने के कारण इनके सम्बन्ध में आकृति प्रकृति को लेकर अनेक ' 





के अर 
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ऋक्ष राक्षत आदि को गृहीत करने के ही पक्ष में हैं। रामायण में यत्र तत्र इनके भी शब्द चित्र अंकित 
किये गये हैं । इस सन्दर्भ में आदि कवि की लेखिनी कितनी कृत कार्य हुई है. यह विवेचनीय है । 
आदिकवि ने अपने काव्य के आरम्भ में ही देवर्षि नारद का; बालकाण्ड के द्वितीय सर्ग में 
ब्रहमा का उल्लेख किया है । किन्तु वह कोई विशिष्ट बिम्ब इनके सन्दर्भ में नहीं उभरता बालकाण्ड क्‍ 
| के पंच दशसर्ग में असुरों से उत्पीडित देव गण ब्रहममा जी के पास पहुँचते है चतुरानन देवताओं को .. 
आश्वस्त करते हैं कि आप चिन्ता न करें राक्षस राज के बचधं हेतु साक्षांत्‌ भग्वान विष्णु ही मनुष्य रूप. ः 
में अवतरित होगें । यह सुनकर देव गण प्रसन्‍न हुए । इसी अवसर पर अकस्मात्‌ भगवान विष्णु चहाँ 


प्रकट हुए वाल्मीकि के शब्दों में इनका विग्रह इस भांति अंकित किया गया है । 


एतस्मिन्नन्तरे विष्णु रूपयातो महाद्यति: । 
शंखचक्रगदापाणि: पीतवासा जगत्पति: 
 वैनतेयं समारूध्य भास्कस्तोयदं यथा । 
. त्न्‍्त हाटककेयूरों वन्‍्धमान: सुरोन्तम 


इसके अतिरिरक्त चित्र है प्राजापत्य पुरूष का जो राजा दशरथ के पुत्रेष्टि यज्ञ के समय यज्ञ . 
कुण्ड से प्रकट होते हैं । 
_ततो वै यजमानस्य पावकादतुलप्रभम्‌ । क्‍ 

प्रादु्भूत महत्‌ भूत॑ महावीय महाबलम ।। 
हा : कृष्ण र-काम्वर्थरं र-्तास्य॑ -कास्य॑ दुन्दुभिस्वनमु । 
आह ये .... स्तिग्धर्वक्षतनुजश्मश्र प्रवसमर्धनम ।। क्‍ 
क्‍ शुभ लक्षण सम्पन्न दिव्याभरण भूषितमृ । 
शैलश्रृग | समृत्सेधं दृप्तशादूल विक्रमम ।। क्‍ 
... दिवाकरसमाकारं दीप्तानलशिखे। पमम बा 
। .... तप्तजाम्बू“नदमर्यी राजतान्तपरिच्छदाम्‌ ।।.. 
मा .... दिव्यपायससम्पूर्णा पात्रीं पत्नीमिब प्रियाम.. 
..  - .  प्रगृह्यविपुलां दोर्भ्या स्व मायामयीमिव ॥॥ 2. 


|।] वा0रा0 - बाल0/पर्ग |5/ ।6,7 
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आदि कवि ने विश्वामित्र द्वारा राम लक्ष्मण को दिव्यास्त्र दान का अनोखा चित्र खीचा 





निर्दिष्ट किया 





उन्हीने अस्त्रों के प्रथक-पथक्‌ नामों का निर्देश तो किया ही है साथ ही यह भी 

ये सभी प्रजापति कृशस्व के पुत्र हैं तथा कामरूपी एवं परमतेजस्वी है । इतना ही नहीं उन्होंने 
दिव्यास्त्रों का सूर्तिमान चित्र भरी अंकित किया है ।' सिद्ध कवियों की वाणियों में कुछ ऐसे ही वर्ण्य 
प्रसंग आ जाते हैं जो तर्क गम्य नहीं होते कुछ इसी भाति महाकवि कालीदास ने भी शकुन्तला की 
विदाई के अवसर पर वस्त्रादि दान की चर्चा की थी 





. भगीरथ की तपस्या से भगवान शंकर ने गंगा को अपनी जठाओं में उलझा लिया और वह 
वर्षो तक जटठाओं से बहिंगत नहीं हो पायी यद्यपि कवि ने इसके बिम्बन के लिए कोई अधिक शब्दों का 
उपयोग नहीं किया किन्तु भगवान शिव के जटामण्डल गहर को हिमागिरे से तुलना कर बहुत कुछ 
कह दिया है । रससिद्ध कवियों की वाणी में यही तो विशेषता होती है । कि यदा कदा वे अत्यल्प 


अक्षरों के माध्यम से बहुत कुछ कह जाते हैं । 


हिन्दी के कवि बिहारी के एके दोहे में 'वा' शब्द ऐसा ही चमत्कार प्रस्तुत करता है । हु 


सारांश यह कि आज भी गंगा सचमुच ही हिमगिरि के शैल शिखरों में बहुत कुछ उलझी 


।) कृशाश्वतनयान्‌ राम भास्वरान्‌ कामरूपिण: । 
_प्रतीच्छ मम भद्र ते पात्रभूतोए्स राघव ॥॥....' 
बाढमित्येव काकुत्स्थ: प्रहृष्टेनानतरात्मता । 
दिव्यभास्थरदेहाश्च मूर्तिमन्त: सुखप्रदा: ।। द क्‍ 
केचिदग्रांरसदृशा: केचिदू धूमोपमास्थता |... 38 कर 
चन्द्रार्कसद्ृशा: केचित्‌ प्रह्मजंलिपुटास्तथा ।। वा0रा0- बाल0/सर्ग 28/ ।0-।2 की पक 
..._]9) क्षौमं केनचिदिन्दुपाण्डु तरूणा मार्गल्यमाविष्कृतं ् 
. निष्ठयूतश्चरणोपुभोगसुलभो लाक्षारस: केनचितू |... द क्‍ पिया 
.. अन्‍्येभ्यो वनदेवताकरतलैरापर्वभागोत्थिती- क्‍ क आऔ क्‍ क्‍ 
. द-तान्याभरणानिः तत्किसलयोदुभेदप्रतिद्वन्द्रिभि: |॥॥ -- अभि0 शा0 / अंक 4 /5. 
|3] सघन कुंज छाया सुखद शीतलमन्द समीर |... .्््र्र्््र्र्ः् 
..मनहैजात अजौ वहीं 'वा जमुना के तीर ।। -- बिहारी सतसई पृष्ठ - 237... 
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हुई है गंगा का वास्तविकउद्गम'गोमुख' से बीस मील दूर तपोवन के चतुए्तम्भ शिखर में हुआ है ।' 
कहने का तात्पर्य यह है कि कवि ने जटामण्डल गहुृवर के साथ हिमालय का बिम्ब प्रस्तुत [| 
किया हैं । जो अतिशय युत्तेयुनत्त है ।.... क्‍ ः 
| महर्षि वाल्मीकि ने पिनाक भंग के पश्चात्‌ मार्ग में सहसा प्राप्त श्री परशुराम को क्रोधाविष्ट 
..  विग्रह का अद्भुत चित्रण किया है | जिसको पढ़ते हुए पाठक भगवान जामदग्नि का साक्षात्कार सा < 
करने लग जाता हैं और क्षण मात्र के लिए अपने को भी आंतकित करता है । < 
ु ॒ दरदर्श भीमसंकाशं जटामण्डलघधारिणमु |... ः 
भार्गव जामदग्न्थयं राजा राजविमर्दनम ।। क्‍ | 
कैलासमिव दुधर्ष कालाग्निमिव दुःसहम |. | !' 


ज्वलन्तमिव तेजोभिद््निरीक्ष्यं प्रथग्जनै: ।। ड़ . 
स्कन्धे चासंज्य परशुं धनुविद्यदृगणोपममु । 


प्रगृह्य शरमुग्रं च॒ त्रिपुरध्नं यथा शिवम्‌ ।।“ है 


आदिकवि नर हों या वानर या रक्षस किन्नर सभी के भावों की अभिव्या-क्त के चतुर चितेरे है। ' 





श्री राम लक्ष्मण इतस्तत: परिभ्रण करते सीता वियोग में किण्किन्धा पहचते हैं । अपने अग्रज 


छ 
"कर 


से निष्कासित सुग्रीव सचिव हनुमान को उनकी जानकारी लेने भेजते हैं । गार्खते बड़ी टी शालीनता के < 


साथ श्रीराम से उनका परिचय जानने की चेष्टा करते हैं । किन्तु राम मौन रहते हैं । अन्तत: 
श्रीहनुमान अपना परिचय स्वयं देते हैं । पवन पुत्र की वाग्मिता की प्रशंसा श्रीराम लक्ष्मण से जिस प्रकार 
करते है इससे पवन पुत्र का व्यक्तित्व सुव्ययक्त हो जाता है । 


. ||] " कहा जाता है , कि गंगा का मुख्य उद्गम ' गोमुख ' है, किन्तु स्वामी जी ने बताया कि. 
भागीरथ ने भारतीय शिखर पर गंगा को भूमण्डल पर उतरने के लिए जब घोर तप किया था और 
.. उनकी तपस्या फलबती हुई क्‍ तब ब्रहूम लोक से भू लोक में सर्वप्रथम गंगा जी यहीं अवतरित हद यह 
....... भगवान शिव ने उन्हें अपनी जटाओं में धारण किया और जब वह जटाओं के जाल से मुच्क्त हुई ध 
.... तो यहीं पर भूमि में उतर कर अन्तर्निहेत हो गईं । यहाँ से अन्तः सलिला बनकर बहती हुई, 
.. गेमुख मे प्रकट हुई और फिर अन्‍्तर्निहिंत होकर गंगोत्री मे प्रकट हुई चतु-स्तम्भ की यह हिमानी . 


है २०8३ . गोमुख से बीस मील दूर है।”------ हिमालय मेरी बाहों प्ृष्ठ-6॥ 


2) बांधरा0- बाल0/वर्ग 74/2:9 7 0 0 तु है 5 ७ ७. चै 




















स्‍मधरतफ खाद फााराएतयाक्प! पक पप्वकाटर अध पढप परटकपाएर 2्मक्रण्याजवटाए 7तप-त्थाइत:पक्रपदतकप्रतकत्नाफटश बता माता 





तमभ्यभाष सौमित्रे सुग्ीवसचिव कपिमु । । 

वाक्यज्ञ मधुरैवाक्यी: स्नेहय-क्मरिंदमम्‌ ।। क्‍ | । हा 

क्‍ नानृग्वेदविनीतस्य नायजुवेदधारिण: । क्‍ का 
नासागवेदयिदृष: शवसगंष विभापषितग ।। रा रा । । 
नुनं व्याकरण कृत्खमनेन बहुधा श्रतम | 

बहु व्याहरतानेन न किचिदपशब्दितम ।। - रत । । 

न मुखे नेत्रयोश्चापि ललाटे च भ्रवोस्तथा । द ता ाः “ पर 

अन्येष्वपि च सर्वेषु दोष: सविदित: कृकचित्‌ ।।.._ . || । | | 

क्‍ अविस्तरमसंदिग्धमबिलम्बितमव्यथम्‌ । | | क्‍ 

उर:स्थ कण्ठगं वाक्य वर्तते मध्यमस्वरम ।। क्‍ | 

संस्कारक्रमसम्पन्तामदुभुतामबिलम्बिताम । द क्‍ | | 

द उच्चारयति कल्याणी वाचं हृदयहर्षिणीम्‌ ।। .. |] 

द अनया चित्रया वाचा त्रिस्थानव्यंजनस्थया । | । 

| कस्य नाराध्यते चित्तमद्यतासेररेरपि ।। ्््ी ] 

द एवंविधो यस्य दूतो न भवेत्‌ पार्थिवस्य तु । ४. पा 
सिद्धयून्ति हि कथ तस्य कार्याणां गतयोइनघ ।! क्‍ का 

... अन्ततः श्रीराम और लक्ष्मण हनुमान से प्रभावित होते हैं. भ्राता के संकेत से सौमित्रि वारर राज | ' 

सुग्रीव से मैत्री करने की इच्छा व्यनक्त करते हैं । हनुमान इस प्रस्ताव से प्रसतत होकर उनको वचन देते .| । 


. है कि वानराणराज सुग्रीव भी संकटग्रस्त हैं । यह आपकी सहायता अवश्य करेंगे । मर । है. 


आत्म विश्वास पूर्ण और प्रसन्‍न चित्त हनुमान के आश्वासन को लक्ष्मण ने विश्वसनीय 


._ कहा, आदि कवि ने लक्ष्मण से हनुमान की इस मुद्रा का चित्रण कराया है । जिससे आदि कवि की | 


आत्म विश्वास पूर्ण भावमुद्रा चित्रित करने की कुशलता व्यस्त होती है । लक्ष्मण अपने अग्रज से... 
द _]॥] वाएरा0 - किष्कि0 /सर्ग ३/ 27-37. है * आम आ आर | 
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तसकणफ्मसडकाउश्टावाछतनाएएए फए:4१:सशा 


कपषि: कथयते हृष्टो यथार्थ मार्तात्मज: । का | 
। . रा 

कृत्यवान्‌ सोंडपि सम्प्राप्त: कृतकृत्योइसि राघव ।। ््ि रा 

प्रसतनमुखवर्णश्च व्य-क्त ईषण्टश्च भाषते । ः 


नानृतं वक्ष्यते वीरों हनुमान मारूतात्मज: ।। 


वाल्मीकि वैद्यव्य दुख पीड़िता तारा का जैसा चित्रण करते हैं वह एक पतिव्रता के । . 
कितना अनुरूप है इन पद्यों मे देखें- क्‍ हैः 
त॑ सा समासाद्य विशुद्धसत्वं | | 
शोकेन सम्भान्तशरीरभावा | क्‍ | 
क्‍ ... मनस्विनी वाक्यम॒वाच तारा क्‍ द | 
क्‍ राम॑ रणोत्कर्षणलब्धलक्ष्यमु ।। क्‍ हा 
त्वमप्रभयश्च दुरासदश्च .. का 
रा जितेन्द्रियश्चो-तमधमकश्च क्‍ क्‍ । 
अक्षीणकीर्तिश्च विचक्षणश्च द | ; 
क्षितिक्षमावान्‌ क्षतजोपमाक्ष: ।। क्‍ 4] 


त्वमान्तबाणासनबाणपाणि- द . । 
महाबल: संहननोपपनन: । .. | 
द मनुष्यदेहाभ्युदयं विहाय॑ | 
दिव्येन देहाभ्युदयेन युक्त: ॥।. ... 
येनैव बाणेन हतः: प्रियो में... क्‍ ... | 
तेनैव वाणेन हिं मां जहीहि । वी . | 
हता गमिष्यामि समीपमस्य हक बट सा ! 


न मां विना वीर रमेत वाली ॥।£ ..-*.......... | 





।| वा0रा0 - किष्कि0/सर्ग 4 /3।, 32 कद 5 मे लक पल जो 9 








गे 6 मा का आम शक व 2 5 . ० 
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पतिशोक विह्वला मानवी कौशल्या और वानरी तारा की संवेदना में नारी सुलभ भावुकता 
समान है । इससे ज्ञात होता है कि प्राणी मात्र में सर्वत्र सुखात्मक एवं दुल्वात्तमक अनुभूति समान रूप 
से पाई जाती है । वाल्मीकि ने वालि बधोपरान्त सुग्रीव के अनुताप एवं तारा का बिलाप जितना हृदय 
द्रावक अंकित किया है वह किसी भी सहृदय को द्रवित कर देंता है । तारा की राम के प्रति यह 
उरिक के आपने जिस बाण से मेरे पति वालि को मारा है उसी वाण से मुझको भी मार देते. तो आपकी 
बड़ी कृपा होती क्‍यों कि इससे भेरा असह्य वियोग दूर हो जाता और मैं अपने पति के पास पहुँच जाती 


यह उबिक कितनी मर्मःस्पशी है । उसको सहृदय ही जानता है 


मानवेतर बिम्बों की श्रृंखला में आदि कवि जले हनुमान के द्वारा रावण के अन्तपुर की सुप्ता 


वस्था का वर्णन मानवेज्तर बिम्ब का उत्कृष्ट उदाहरण दृष्टव्य है 


तस्मिंजीमुतसंकाशं प्रदीप्तोज्ज्वलकुण्डलमु 
कट लोहिताक्ष॑ महाबाहुं महारजतवाससभ्‌ ।। 
लोहितेनानुलिप्तारं चन्दनेन सुगन्धिना । 

.... संध्यारत्तमिवाकाशे तोयदं सतडिहुणमु ।। 
वृतमाभरणैदिव्य: सुरूपं कामरूपिणम्‌ । क्‍ 
सृक्षवनगुल्माढ्यं प्रसुप्तमिव मन्दरम ।। 
क्रीडित्वोपरतं त्वोपरत॑ रात्रो वराभरणभूषितम । 

द द . प्रिय राक्षसकन्यानां राक्षसानां सुखावहम्‌ |. क्‍ 
0 - पीत्वाप्युपरतं चापि ददर्श स महाकपि: 


भास्वरे शयने वीर प्रसुप्तं राक्षताधिपम्‌ ।। 





.. रावण के आग प्रत्यंगों का वर्णन रामायण में किया गया है । किन्तु नुमान 


दो वाहों के चित्रण में आदि कवि ने कई अनुष्टरप्‌ अंकित किए है । वे श्लोक प्रस्तत हैं ।. 








................ः£#ःविविप्तौ राक्षसेन्द्रस्य भुजविन्द्रध्वजोपमौ ॥। हज 7 
मा ० ह के एरावतविषाणाग्रैरापीडनकृतब्रणौ  क है ; कक 





2 की हक _ __वज़ोल्लिखितपीनांसौ विष्णुचक्रपरिक्षतौ |। 


कया. पक. पाक. मद. दाहक काट. रकआ सा... स्‍कह.. कक... सा. कान... एस. रह. समा. पाक... कर. कक. गान. जाडर$. जाके. भव... पा. जा. काआक. आा+...धकाक.. ाक.. सा. वा. सके... बाबर. सा अकरकः. कामाक. सााा॥.. आए ". का. सका. धमाके. संग. धोने... वा. मास. काका. साओ.. रवामाक.. पोशाक... विफाम.. सात... ओके. पक... आन... सीरमे... ऑताभ.. सी... नाक... डकार 
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हे 


पीनी संमसुजातांसौ सगंतौ बलसंयुतौ । 

सुलक्षणनखाडुष्टी स्वृजलीयकलक्षितौ ।। हा 
संहतौ परिघाकारो वनतौ करिकरोपमौ । 

विक्षिप्तौ शयने शुभ्रे पंचशीर्णविवोरगी ।। ' 


शशक्षतजकल्पेन सुशीतेन सुगन्धिना 





ना। 

चन्दनेन पराध्येन स्वनुलिप्तौ स्वलंकृतौ ।। 

उत्तमस्त्रीविमृदितौ गन्धो-तमनिषेवितौ । 

यक्षपन्नगगन्धवदेवदानवराविणौ । 

ददर्श स कपिस्तस्य बाहू शयनसंस्थितौ । 

मन्दरस्यान्तरे सुप्तौ महाही रूषिताविव ।।. मम 


मानवेतर बिम्बों के उपस्करण के सम्बन्ध में सुन्दर काण्ड का नवम सर्ग अद्भुत हैं । हनुमान 

सीता की खोज करते हुए रावण के अन्‍्तःपुर में पहुँचते हैं । रात्रि में राक्षस राज रावण“प्रसुप्ता सहस्त्र/!: 
नारियों को वे देखते है । वाल्मीकि ने इसके अत्यन्त हृदयहारी विविध भाव भंगी भूत बिम्ब उपस्थित 
किये है । सुन्दर युवतियों की आँखें बंद है फिर भी सम्भोग सुख से तुष्ट होने के कारण उनके मुखों 
में प्रसन्‍्तता झलक रही है । हर्षोत्पल्ला सुन्दरियों के मुख ऐसे प्रतीत हो रहे है । कि रात आने पर: 
मुदे हुए दल वाले कमल हों ।“ द द 

रावण की वह शाला उन स्त्रियों से प्रकाशित होकर ऐसी सुशोभित हो रही थी. जैसे तारा... 

गणों से सुशोभित निर्मल आकाश हो 2 उन स्त्रियों से घिरा हुआ राक्षस राज ऐसा शोभा पा रहा था जैसे 
तारागणों के बीच क्‍ चन्द्रमा । हनुमान को ऐसा प्रतीत हुआ क्‍ कि आकाश से भोगावश्चिष्ट प्रण्य के साथ जो 
तारायें नीचे गिरती है मानो वे ही सबकी सब सुन्दरियोंके रूप में एकत्र हो गई है ।” हर हर 

क्‍ कुछ स्त्रियों ऐसो भी दीख रहीं थी जो निद्रा से अचेत सी हो रही थीं । मधुपान के अनन्तर 
नृत्यगान क्रीड़ा आदि के समय जिनके केश खुल कर विखर गये थे पृष्प मालाएँ मर्दित होकर छिन्न 


॥] बाठरा 0 - सु0/सर्ग 0//5-2।. 
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पु 


भिन्‍न हो गई और सुन्दर आभूषण शिथिल होकर खिसक गये थे । . कुछ प्रस॒ुप्ता सुन्दरियाँ ऐसी भी 
दिखीं जिनके मस्तक की बिन्दियाँ पुछ गई थीं, किन्हीं के नूपूर परों से निकल कर दूर जा पड़े थे । 
तथा किन्ही युवतियों के हार छूटकर बगल में पड़े थे ।“ | 


के वस्त्र खिस 





कोई मोतियो के हार टूट जाने से उनके विखरे दानों से आवृत थीं 
गये थे, और किन्‍्ही की करधनी की लड़ी टूट गईथी वे युवतियाँ बोझ होकर थकी हुई बछेड़ियों के समान 
जान पड़ती थीं । 2 


हो 
लिन 
जज 


हि 


किन्ही के कानो के कुण्डल गिर गये थे किनही की पृष्प मालाएं मसली जाकर छिल्‍न भिन्‍न 


हो गई थी । इससे महावन में गजराज द्वारा दली मली गई फूली लताओं के समान प्रतीत होती थी 
मारूति रावण पत्नियों के ऐसे ही शत्न: चित्र देखते हैं जो एक दूसरे से बढ़कर हैं । 
वाल्मीकि ने इनके चित्रण में कोई संकीर्णता नहीं बरती । सारा का सारा सर्ग उन्होंने इस 
मानवे-तर बिम्ब के उपस्थापन मे व्यय किया है 
ह अन्त में सारे शब्द चित्रों के उपसंहार के बाद वाल्मीकि ने समुपवर्णित सुन्दरियों के सम्बन्ध 
में जो विशेष उल्लेख किया है उन छनन्‍्दों के प्रस्तुत करने का लोभ संवरण हम नहीं कर सकते, 
निम्नांकित है-।.. द 
.. न तत्र काश्चित्‌ प्रमदा: प्रसहय 
आम वीर्योपपन्‍्नेन गुणेन लब्धा: । 
न चान्यकामापि न चान्यपूर्वा 
विना वराहोँ जनकात्मजां तु ।। 
ने चाकुलीना न च हीनरूपा 


से .... नादक्षिणा नानुपचारय॒त्ता 





भारयभिवत्‌ तस्य न हीनसत्वा.... 


0 ० 57०: ने चापि कान्तस्य-न कामनीया ।। 7 द 









॥[:बा0रा0 सु0/वर्ग-9/44 6: 0 ता हा 
[2] वाएरा0 सु0/सर्ग 9/ 45... रा 

|3] वा0रा0- सु0/पर्ग हक 9/ 46 

]4| वा0रा0 सगे, 
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हि ह 
ये तो हुई कवि की बात किन्तु उन सुन्दरियों 


चित में क्या प्रतिक्रिया होती है वह भी ध्यातव्य है | -. द । 





द रो बभूव बुद्धिस्तु हरीश्वस्य क्‍ | 


हि यदीदृशी राघवधर्मपत्नी । ः । 


क्‍ इमा महाराक्षसराजभार्या: /... ह 
जा है ...  सुजातमस्येति हि साधुबुद्धे: ।। द क्‍ द . 


| ह हे | | ' ' ॥! मा रा 


पनश्च सोधचिन्तयदा-तरूपो ... | .।& 


धृव॑ं विशिष्टा गुणतो हि सीता । .. 9 | 
जी के  अथायमस्यां कृतवान्‌ महात्मा । क्‍ क्‍ ;। 
। न पक .......  लुंकेश्वर: कष्टमनार्यकर्म ॥।' है । | 


! | 
१, रा 
। 





























क्‍ ... इस तरह दृश्य अदृश्य,मानव मानवेतर अध्ययन के पश्चात्‌ हम इस निष्कर्ष पर जो पहुँचते है | 
क्‍ है कि यद्यपि उसकी यहाँ प्रस्तुति आंशिक 8 ५ शी की जा सवी। हैं; व पिए आऔ आह पीली | | 
..... अतिशयोतिकि न होगी कि बिम्बोपस्थापन में आदि कवि. अद्वितीय हैं । उनकी जैसी ग्राहयित्री निरीक्ष ण.. | 
. शत्क्ति और उसका शब्दों में अंकन उन्हीं के वश की बात थी । पर:ःशत महाकवियों के पश्चात्‌ भी... । या 
आदि कवि इस क्षेत्र में अद्वितीय है |... हा हर हि + ..... 

है. (व 27287 हर 
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सप्तम अध्याय 


रामायण में बिम्ब-विधान-३ अन्तरंग 
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सप्तम अध्याय 


आाक.. आया. सबके. आममयए.. स्‍थाबा$. ऋधयाक.. ऋापाक. भजन. चाय. ामाक.. अआाक.. का 


अन्तरंग - बढ 


कम... था... पोकाक... झलक... पाक 


विगत अध्याय में बहिरंग बिम्बों के अध्ययन के सम्बन्ध में हमने दृश्य मानव और 


॥ 


अदृश्य 


मानवेतर बिम्बों के शब्द चित्र प्रस्तुत किये हैं | क्‍ 

इस अध्याय में अन्तरंग बिम्बों के वर्णन प्रसंग में एतादुश बिम्बों का अध्ययन करना है जो 
_अमूर्त या बाह्फेद्रय साध्य नहीं है किन्तु अन्त:ःकरण में सीधा अपना प्रभाव प्रतिबिम्बित करते है । 
यद्यपि यह कहा जा सकता है कि विगत अध्याय में अद्वृश्य बिम्ब भी तो इस दृष्टि से अन्तरंग ही 
कहे जाने चाहिए क्‍यों कि यह ज्ञातव्य ही है कि बहिरंग बिम्बो में उन्हीं अदृश्य बिम्बो का अध्ययन 
प्रस्तुत किया गया है क्‍ , जो अपने द्वारा वाह्य प्रभाव क्‍ ही छोड़ते है । किन्तु यहाँ पर अन्तरंग बिम्बो के 
अध्ययन के सम्बन्ध में यह ध्येय है कि इस अध्याय में ऐसे बिम्बों का अध्ययन किया जायेगा जो अपनो 


अन्तरग प्रभाव सूक्ष्म रूपण उद्बेलित करते है । इस अध्याय में जिन विषयों को लेकर अध्ययन किया 
जायेगा वे निम्नांकित है |... हि 0 


क- वैचारिक बिम्ब द 
ख- भावनात्मक बिम्ब _ ीओ, की 
ग- राजनैतिक बिम्ब 
घ- धार्मिक बिम्ब 
डे मास्दातिक निज 2 लक के कक कक 
हज च- कौटुम्बिक बिम्ब हि क्‍ 
अं छ- सामाजिक बिम्ब- मे 


क- वैचारिक किम्ब- 


.. प्रत्येक कवि के कवि कर्म का यहीं उद्ददेश्य होता है कि वह किसी न किसी माध्यम से 
























अपने विचारों को अंकित करता है किन्तु उसके अंकन में प्रभविष्णुतः वहीं होती है जहाँ" पाठक या : 
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श्रोता के अन्तःकरण में कोई बिम्ब अपना स्थान बना लेता है । हम विगत अध्याय में भी यत्र तत्र चर्चा 
करते रहे हैं कि कवि अपने कथ्य को तभी प्रक्मविष्णु बना पाता है जो बिम्बोपस्थिति-निपुण होता है 
कोई सामान्य जन यदि किसी जलाशय की चर्चा करता है, तो मात्र इतना कह कर अपनी बात समाप्त 
कर देगा कि अमुक जलाशय बहुत बड़ा बहुत गहरा और निर्मल है किन्तु जलाशय वर्णन में कवि का 


कथ्य एतावन मात्र पर समाप्त नहीं होता प्रत्युत वह उसके सम्बन्ध में कुछ ऐसा कहेगा कि जिससे पाठक 





या श्रोता के अन्तमन में चिरकाल के पश्चात्‌ भी प्रतिबिम्बित रहे उदाहरणार्थ भट्िटमहाकाब्य का एक 


छनन्‍्द देखिए जो जलाशय के ही वर्णन प्रसंग में कहा गया है- 


न तज्जलं यन्‍्न सुचारू पंकजमु , 
न पंकन तदु यदलीन षटपदम । 
न षदपदोफसे। न जुगुर्ज यः: कलम , 


न गुंज्जितं ततन जहार यनन्‍न मनः ।। 


कवि कह रहा है कि अयोध्या में ऐसा कोई जलाशय नहीं है जिसमें सुन्दर कमल न खिले 


भ्ज् 


हों और ऐसा एक भी कमल प्र॒ष्प नहीं मिलेगा जिसमें भ्रमर न बैठा हो, इतना ही नहीं वहाँ एक की 
ऐसा भौरा नहीं मिलेगा जो मधुर ग्रंजार न कर रहा हो और ऐसा कोई गुजार नहीं जो मन को न हर 
लेता हों । सुस्पष्ट है कि जलाशय का यह वर्णन पाठक या श्रोता के चित्त में एक ऐसी छाप छोड़ 


जाता है जिसका प्रभाव चिरकाल तक बना रहता हैं अस्तु हम यह कह रहे थे कि सफल कवि के लिए 


बिम्बोपस्थापन कौशल अनिवार्य है । 


अपने कथ्य को प्रभावी बनाने के लिए कवि के काब्य में बहिरंग बिम्बों की सजावट कम 
नहीं होती किन्तु यथार्थ में उसके अन्तरंग बिम्ब ही. विशेषतया अध्येतव्य होते हैं, क्यों कि कवि का 


वास्तविक उद्देश्य उसाही में अन्तर्नेहित होता हैं । बहिरंग बिम्ब तो एक तरह से सहायक मात्र 


का जहाँ तक प्रश्न है किसी भी उत्कृष्ट काव्य में उनका आयाम अति 





... वैचारिक अ्म्बों 


तथा विशाल होता है क्यो कि विचार-सम्प्रेषण ही तो एक प्रकार से कवि का लक्ष्य होता है । 


विस्तृत 





संस्कृत सू-क सुधा श्लोक संख्या -52.. 





न लक शशि जक ०३०. 223229.23 









का थशक्रकततककामाह 22022 
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और इन विचारों की सम्प्रेषणीयता में बिम्बोपस्थापन अपनी विशिष्ट भूमिका निभाता है । हे का 

यहाँ यह अवश्य ध्यातव्य है कि काव्यात किसी क्लीबिम्ब को हम यह निर्धारण करने का | 
दावा नही कर सकते कि वह एतावन्‌ मात्र है । क्यों कि इन्द्रिय बोध भे किसी एक संवित्‌ की भले ही ;। 
प्रमुखबता हो किन्तु समष्टि में जो अर्थ बोध होता है वह एकांगी नहीं होता क्‍ हैं । यह तो अध्ययन के | " 


सौविध्य के लिए प्रथक्‌ प्रथक शीर्षकों में विभटक्त कर लिया जाता ह । यह वात अवश्य हे कि भाव रा 

बोध में जिसकी प्रमुखता होती हैं उसी का नाम निर्देशन कर लेते हैं । तात्पय यह हैं कि जहाँ हम | 

वैचारिक बिम्ब की प्रस्तुति दर्शा रहे है हो सकता है वहाँ अलंकारगत , संवादगत या अन्य कोई बिम्ब द 

भी प्रतिभासित हो |. क्‍ द | 
यहाँ पर हम कतिपय वैचारिक बिम्ब प्रस्तुत कर रहे हैं । जिनमें आदि कवि की 

नवनवोमेष” शालनी प्रतिभा के दर्शन होते हैं । मानव मात्र का अन्तरंग पक्ष जैसे विचारों का पुंज मात्र हैं 

जिसके 


जैसे विचार होते हैं वैसा ही वह करता भी है । जैसा कि कहा गया है यन्मनसाध्यायति तद्‌ वाचा ल्‍ 





मनुष्य एक बौद्धिक प्राणी है कुछ न कुछ सोचना विचारना उसकी प्रकृति है, इतना ही नहीं 


वदति, यद्‌ वाचावदति तद्‌ कर्मणाभिसम्बध्यते ।' कवि भी किसी न किसी पात्र के माध्यम से उसके कथ्य का 


की प्रस्तुति करता है और आगे चलकर उसके कार्यान्वय को भी दिखलाने का प्रयास करता है । 


रामायण में अलंकारगत, संवादगत, आदि बिम्बों की भांति वैचारिक बिम्ब भी भरे पड़े हैं । .. |. 

किन्तु यहाँ पर सीमित मात्राओ्ं उनकी प्रस्तुति की जा रही है जो पाठक या श्रोता के अन्तर्मन को... है 
अभिभूत किये बिना नही रहता । 
..... रामायण में राम का विवासन एक बहुत बड़ी घटना थी कुठ्ुम्ब का कलह कितना भयानक रूप 
ले लेता है । मन्थरा के कुपरामर्श से कैकेयी ते यह किया । इस असाधारण संकट के समय जब कि... 
_ अत्थेक व्यक्त 
गा _निखर कर सामने आती है । : आदिकवि वाल्मीकि ने इसका अकंन असाधारण वैदग्धी से किया है । इस 





किं कर्तव्यविमूढ़ सा हो रहा था । राम की वैचारिक शन्कति अग्नितप्त स्वर्ण की भांति 


प्रसंग को उन्होने दो विपरीत विचारधाराओं को बहुत ही हृदय स्पशी ढंग से प्रस्तुत किया है । क्‍ हि / क्‍ 
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एक ओर क्रोधाविष्ट लक्ष्मण की विचारधारा और दूसरी ओर शान्तचि-त सौम्य मूर्त रामभद की । यहाँ 


कौ 





संक्षेप में दोनों के शब्द चित्र प्रस्तुत कर रहे हैं- 


लक्ष्मण अग्रज के प्रेम से अभिभूत हो तथा: कैकेयी की दुरभिसंधि से कुद्ध हो जब आग 
उगलते हैं यहाँ तक कि पितृवध की भी बात उनके मन में उमड़ने घुमड़ने लगती हैं । इस वैचारिक 
_बिम्ब को कवि ने कितना सटीक उतारा है निम्न लिखित अनुष्टुपों भे देखिए- 


मया पाश्वे सधनुषा तव गुप्तस्य राघव । 
कः समर्थोच्रधिक कर्तु कृतान्तस्थेव तिष्ठतः: ।। 





निर्मनुष्यामिमां सर्वाममोध्यां मनुजर्षभ। 
करिष्यामि शरैस्तीक्ष्णैयेंदि स्थास्यति विप्रिय ।। 
भरतस्याथ पक्ष्यो व यो वास्य हितमिच्छति । 
सर्वस्तांश्च वधिष्यामि म॒दु्हि परिभूषते ।। 
प्रोत्साहितोषय॑ कैकेयया संतुष्टो यदि नः पिता। 
अमित्रभूतो नि:संड़ वध्यतां बध्यतामपि ।। 
गुरोरप्यवलिप्तस्य कार्यकार्ममजानत: । क्‍ है | 6 
उत्पथं प्रतिपन्‍्नस्य कार्य भवति शासनम्‌ ।। । 
बलमेष किमश्रित्य हेतुं व पुरूषोत्तम |. बी, 
दातुमिच्छति कैकेयये उपस्थितमिदं तव ।। द कि | | 
त्बया चैव मया चैव कृत्वा वैरमनुन्तममु । . | 
कास्य शा-क्त:श्रियं दातुं भरतायारिशासन ।। 
का _अनुरान्क्तोजस्म भावेन भ्रातरं देवि तत्त्वतः । 
.... सत्येन धनुषा चैव दल्तेनेष्टेन तेशप ।। 
कक : दीप्तमग्निमरण्यं वा यदि राम प्रवेक्ष्यति । 
का डा : प्रविष्टं तत्र मां देवि त्व॑ पू्वमवधारय ।। रा 
हरामि वीर्याद्‌ दुःखं ते तम: सूय इवोदितः । दे 
मा देवी पश्यतु मे वींये राघवश्ैव पश्यतु |॥.. 
. ..... हनिष्ये पितरं वृद्ध कैकेयुयास-्क्रमानसम।ः 
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हा 





है: 


क्रोधाविष्ट लक्ष्मणकी कट्ु उन्कियों को आदि कवि ने जो आकार दिया हैं वह अनुपम है । 
क्षत्रियोचित तेजस्विता का बिम्ब देखने ही योग्य है कोईभी पाठक या श्रोता सुमित्रा तनय के तकों को 
अस्वीकार नहीं कर सकताजव तक कि वह सौम्य विग्रह श्री राम भद्र के विचारों से अवगत नहीं होता 


यहॉाँतक अत्यन्त विवकशीला कौशल्या भी इसका समर्थन कर बैठती है । 





यथैव राजा पृज्यस्ते गौरवेण तथा स्य्टम । 


त्वां साहं नानुजानामि न ग्न्तव्यमितों वनम ।। 


किन्तु राम के वैचारिक शतिक्त - वर्चस से सौमित्रि का वैचारिक विम्ब धूमिल पड़ जाता है 


परिणामत: पाठाक या श्रोता के मस्तिष्क से शनैः शनैः ओझल हो जाता है । स्थायी रूप से राम के 


' वैचारिक बिम्ब जड़ जमा लेते हैं... । 
नास्ति शाक्तः पितुर्वाक्य॑ समतिक्रमितुं मम । 
प्रसादय त्वं शिरसा गन्तुमिच्छाम्यहं वनम ॥। 
' ऋषिणांच पितुर्वाक्यं कुवता वन चारिणा । 
...गौहता जानता धर्म कण्डुनाच विपश्चिता ।। 
अस्माकं तु कुले पूर्व सगरष््याज्ञया पितु: । 
खनद्भि: सागरैर्भूमिमवाप्त: सुमहान्‌ वध: ।॥। 
जामंदग्न्येन रामेण रेणुका जननी स्वयम । 
दा 6 3 कृत्ता परशुनारण्ये पितुर्बंचनकारणात।। 
एतेरन्यैश्च बहुभिदेवि देवसमै: कृतमु । 
पितुबंचनमक्लीबं करिष्यामि पितुहितमु ।। ४ $ का 
क्‍ जा खल्वेतन्मयैकेन क्रियते पितृशासनमृ । कह 2२० ल हक 
.. एहैरिक कृत देवि ये मया परिकीर्तित: ॥।.......्््र््खरऊआ<़ 
.... नाहं धर्ममपूर्व ते प्रतिकूल प्रवतेये । 
मे आप पूवरयमभिप्रेतो गतो मार्गछनुगम्यते ।। ह 


| रे 
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है, 


राम अपने समर्थन में तर्क पक्ष कोल़ितराम उपेक्षित कर देते हैं वह बहुत ही सीधे-साह्ले शब्दों 
में अपने दृढ़ विचार व्यक्त कर देते हैं | इतना अवश्य हैं कि वह अपने पक्ष के समर्थन में पितू आज्ञा 


समर्थक हे मद्रांकित है 
समर्थक इतने उदाहरण प्रस्तुत करते है जैसे मु कर विचारों को सत्यापित कर दियागे . 


सीता का अपहरण हो चुका हैं । वानर राज सुग्रीव के आदेश से संख्यातीत वानर चारों 
दिशाओं में फैल जाते है । इस कार्य में संलग्न वानर तथा रीक्षों का एक दल दक्षिण दिशा की ओर 
प्रस्थान करता है । ऋक्षराज जामवन्त के परामर्श से श्री अनुमान समुद्रोलंघन कर लंका पहुँचते हैं। 


निशीथ में सीता के अन्वेषणार्थ रावण के अन्‍न्तःपुर में प्रविष्ट होते हैं । जहाँ राक्षताराज रावण की 


स्त्रियाँ निद्रा में अचेत पड़ी हुई हैं । कोई अर्थनग्न है किन्हीं का वक्षस्थल अनावृत है तो कोई विवस्त्र 
। उन सब को देखकर मारूति के अन्तःकरण में जो अन्तईन्द्र मचता है और अन्त में जो वैचारिक 
बिम्ब उभरता है, आदिकवि ने बहुत ही हृदयावर्जक इस दृश्य को उदाहरित किया है । निश्चितह पवन 


पुत्र के विचारों का उपस्थापन पाठक या श्रोता के हृदय में जृम्भ्रित हो जाता है । 


निरीक्षमाणशच ततस्ता: स्त्रिय:ः स महाकपि: । 
जगाम महती शकां धर्मसाध्वसशकिंतः ।। 
परदारावरोधस्य प्रसुण्तस्य निरीक्षणमु। 
इदं॑ खलु ममात्यर्थे धर्मलोप॑ करिष्यति ।। 
न हि में परदाराणां दृष्टिविषय पर्तिनी । 
अय॑ चात्र मया दृष्ट: परदारपरिग्रह: ।। 
हे तस्य प्रादुरभूज्चिन्ता पुनरन्‍्या मनस्विन: 
जद अर क्‍ थी निश्चितैकान्तचि-्तस्य कार्यनिश्चयदर्शिनी ।। 
। क्‍ हम हे .. काम दृष्टा मया सर्वा विश्वस्ता रावणस्त्रिय: । 
....- नतु भे मनसा किंचिद्‌ वैकृत्यमुपपचद्चते ।। 
.....- मनो हि हेतुः सर्वषामिन्द्रियाणां प्रवर्तने । 
._ शुभाशुभास्ववस्थासु तच्च में सुव्यवस्थितम।। 





... नान्यत्र हि मया शब्या वैदेही परिमार्गितुम । 
गज स्त्रियो हि स्त्रीषु दृश्यन्ते सदा सम्परिमार्गणे।॥ 
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यस्य सत्त्वस्य या योनिस्तस्यांतत्‌ परिमार्गते । 
न शक्यं प्रमदा नष्टा मुगीषु परिमार्गितुम ।। 
तदिदं मार्गितं तावच्छुद्धेन मनसा मया । 
रावणान्त:पुरंसव दृश्यते नव जानकी ।। 


ऊपर हमने वैचारिक बिम्बोंके दोतीन शब्द चित्र अंकित किये हैं | प्राय: प्रत्येक शब्द चित्र 


में पंचाधिक अनुष्टरप्‌ उल्लिखित है । किन्तु इसका यह आशय नहीं कि आदि कवि को एतदर्थ अधिक 


शब्द सम्पदा की आवश्यकता पड़ती , ऐसे भी स्थल हैं कि उनकी एक एक उग्कि भी अदभुत 
वैचारिक बिम्ब प्रस्तुत कर देती है । जैसे " रामेद्विनाभिभाषते ' यह एक ही उरिक राम के हिमगिरि 
सदृश अडिग मनुष्यता के धैय एवं साहस का प्रतीक है । इस एक ही पंडिक्त में अमूर्त वैचारिक बिम्ब 


साकार सा हो जाता है । ऐसा ही एक और उदाहरण देखिए- 


" स्वपन्ति नार्य: पतिभि: सुवृस्ता:" । 

. यह पंक्ति सुन्दरकाण्ड में चन्द्रोदय वर्णन के प्रसंग में कही गई है , कहने के लिए तो 
यह उत्कि चन्द्रोदय के सन्दर्भ भे ही कही गई है । किन्तु वस्तु तथ्य तो यह है कि इस सामान्य 
कथ्य में कवि एक महरत्व पूर्ण ज्ञातबव्य की ओर संकेत कररहा है । इसमें ' सुवृन्तता:' पद लक्ष्य 
करने योग्य है । कवि कहता है कि लंका पुरी के भवर्नों में चन्द्रोदय के समय चरित्र वती स्त्रियाँ 
अपने पतियों के साथत्तों रही है । कहना नहीं होगा कि महर्षि वाल्मीकि की दृष्टि में लंका की 
राक्षसियों के प्रति भी कितना सम्मान सूचक भाव है । जैसा कि महात्मा गांधी ने एक बार कहा था कि 
रावण भले ही राक्षस हो किन्तु मन्दोदरी तोदेवी है । 2 महात्मागांधी की यह उन्कि रामायण समुप्वा्णित 
मन्दोदरी के चरित्र से अक्षरशः सत्य कही जा सकती है । यही बात बव्यंजना से महर्षि प्राचेतल भी 

का कह रहे है कि लंका नगर के राक्षस भले ही राक्षस रहे हों किन्तु नारियाँ तो सुब्रत अर्थात्‌ चरित्रवती क्‍ 


। 


. थीं इस छोटी सी पंदिक में आदि कवि ने कितना गम्भीर वैचारिक बिम्ब प्रस्तुत कर दियाड। 


ख- भावनात्मक बिम्ब - 
:. पुराणों में ऐसी मान्यता है कि भगवान्‌ शंकर अर्धनारीश्वर हैं द अर्थत्‌ उनका आधा शरीर नारी 


पका. धाम... साकान. साथ. पंथ. धामता... धाआ.. आधक.. चश्मे. बना सदामा. दम. साककि. जनाब... धाका0.. धधाक.. एकादक.. गज. आज... ावाक.. धका॥.. साया. ७. पाक... आाक+.. का. प्रा. सा. दो... रा... सोदोक.. सधाबक.. दम... रााक.. मे. सका. साधक... ध्रमाक.. धायता-... आओ... मवाके.. रब... खाक... जादी.. साहस... पका. आरमाका. ओरगीक।.. से. कक... आना. उनके... मादक. काम॥. नाक... था... सेंड... सके... क्‍ममक, 


| 
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का और आधा भाग पुरूष का हैं । यह परिकल्पना जितनी मधुर हैं उतनी ही विचारपूर्ण यदि गहराई 
से विचार किया जाय तो यह वात प्रत्येक मनुष्य पर घटती है । इतना ही नहीं उसका अन्‍न्तरंग पक्ष भी 
दो तरत्वों से निर्मित है हृदय और मस्तिष्क, जिस प्रकार कोई भी पुरूष शरीर के रूप में नर और नारी 
का प्रतिनिधित्व करता है इसी भाँति उसका अन्‍न्तरंग भी दोनों का प्रतिनिधि हैं । जब हम विचार प्रधान 
या बौद्धिक तत्व से युक्त होते हैं तो पुरूषत्व का प्रतिनिधित्व करते हैं और जब हम हार्दिकता से या 
भावुकता से अभिभूत होते है तो हम नारीत्व का प्रतिनिधित्व करते हैं । कहने का तात्पर्य यह है कि. 
पुरूष में वैचारिकता की प्रधानता होती है तो नारी में भावकता की । पुरूष तर्क प्रधान है तो नारी 
विश्वास प्रधान । पुरूष में अहं है तो नारी भें समपण का भाव किन्तु इसकी कोई विभाजन रेखा नहीं 
। कोई भी पुरूष अधिक सहूदय होता है तो कोई स्त्री अधिक तर्कशील । अस्तु किसी भी काब्य में 
कुछ सन्दर्भ ऐसे होते हैं जहाँ बौद्धिकता का प्राधान्य है तो कहीं ऐसे स्थल पाये जाते हैं जो भावकता 
या सहुदयता से ओतप्रोत दीख़ते है । यहाँ पर हम कतिपय ऐसे बिम्ब प्रस्तुत कर रहे हैं जिनको 


भावनात्मक बिम्ब कहा जा सकता है । 


रामायण में आदि कवि ने जिन भावनात्मक बिम्बों को दर्शाया है उनमें कुछ बिम्बों को निम्न 

प्रकार से देखिए । 
राम का राज्याभिषेक प्रस्तावित है । कैकेयी मंथरा के कुमन्त्र से भड़क उठती है और 
पुत्र विमोह में फेस कर भावना के प्रवाह में बह जाती है । यदि वह बुद्धि से काम लेती तो रामायण 
का कथानक ही कुछ और होता । किन्तु ऐसा हो न सका उसकी भावुकता ने उसके कर्तव्य बोध को 


की 


विलुप्त कर दिया । जब मनुष्य मोहग्रस्त होता है तो उसको सब कुछ विपरीत ही सूझता है शृत्रु 


मित्र और मित्र शुत्र प्रतीत होने लगते है । मोह सर्प से दंष्टर मनुष्य को निम्ब पत्र भी कट न होकर 
मीठे प्रतीत होते है । सत्य असत्य, शिव-अशिव सौन्दर्य -असौन्दर्य आभाष्चित होने. लगता है हे इतना ही. 








मनोयोग के साथ उजागर किया है यद्यपि आपाततः यह प्रसंग हास्यास्पद सा प्रतीत 
थोड़ा भी मनोयोग पूर्वक चिन्तन करने से उसकी गम्भीरता प्रस्फुटित हो जाती है । 

















उसकों असत्य-सत्य अशिव- शिव और असुन्दर -सुन्दर प्रतीत होने लगता है | आदि कवि ने कप 








कैकेयी मन्थरा की दुरभिसन्धि से व्यामोहित हो जाती है परिणामत: उसको मन्थरा की बार्त॑ 
शरीर में वह सौन्दर्य आंकने लग जाते 





] 


प 


के 


अच्छी लगती हैं । आश्चर्य तो यह है कि उस कुरूपा कूबड़ी ; 
हैं | कवि की वाणी में यह शब्द चित्र देखियें - 
है ... त्वं पद्ममिव वातेन संनता प्रिय दर्शना । 
उरस्तेअभिनिविष्टं वैयावत्‌ स्कन्धात्‌ सगुल्ततमु ।। 
के 2 अधस्ताच्चोदरं शान्तं सुनाभमिव लज्जितम्‌ । 
मल आ। हज प्रतिपूर्ण च जघन॑ सुपी्नों च पयोधरौ ।। 
विमलेन्दु सम॑ वक्‍्त्रमहो राजसि मन्थरे । 
जघन॑ तव निर्मुष्टं रसना दाम भूषितम ।। 
हब हा :: “ जड॒चे भृशमुपन्यस्ते पादौ च व्यापताबुभौ । 
जी कि क्‍ द त्वमायताभ्यां सक्थिभ्यां मन्थरे क्षौमवासिनी ।। 
अग्रतो मम गच्छन्ती राजसे अतीव शो-भने । 
डे है आसन या: शम्बरे माया: सहस्त्रमसुराधिपि ।। 
हुदयें ते निविष्टास्ता भूयश्चान्या: सहस्त्रश: । 


..... तददेव स्थगु यद्‌ दीर्घ रथघोणामिवायतम्‌ ।। 


ऊपर के उदाहरण में हमने यह देखा कि भावना ग्रस्त पुरूष या स्त्री अपने कर्तव्य से च्यृतः 
. हो जाते है किन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि भावुकता या सहृदयता कर्तव्य का विरोधी है । बहुत ऐसे. 





अवसर आते हैं जब मनुष्य का भावबोध उसके कर्तव्य बोध की सम्पुषण्टि करता है । दृदयहीन बौद्धिकता 


. जितनी भयंकर होती है । बुद्धिहीव भाव॒कता भी उतनी उभयत: सामान्जस्य परम आवश्यक है । तभी 


: तो राष्ट्र कवि दिनकर ने एक जगह कहा है " मानव केवल है हर नहीं वह मानस और हृदय भी 


..... है |" तात्पम यह है कि मनुष्य की स्वार्थ भावता ही सब कुछ नहीं उसकी त्याग भावना का महत्व 





. है तभी उसमें मानवीयता के दर्शन होते है । बुद्धि. हीन भावना का दुष्परिणाम हमने मन्थरा प्रकरण में 





देखा । अब बुद्धि समश्रिष्ठित भावना का एक सुन्दर चित्र देखें - 
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राम लक्ष्मण सीता तीनो की वन यात्रा की तैयारी हो चुकी है । श्री लक्ष्मण माता सुमित्रा से 
आदेश लेने पहुँचते हैं । सुमित्रा राम के साथ लक्ष्मण के जाने का अनुमोदन करती हैं । उनकी यह 
उत्कि विश्व साहित्य की अमूल्य निधि है । 


राम॑ दशरथं विद्धि मां विद्धि जनकात्यजामु । 


अयोध्यामदवी विद्धि गच्छतात यथा सुखम ।। 


सुमित्रा ने अपने पत्र की विदाई के अवसर पर जो उपदेश दिये उनकाउद्धरण यहाँ हम . 
आवश्यक समझते है क्यों कि वह उत्कृष्ट भावनात्मक बिम्ब का उत्तम उदाहरण है । 


सृष्टंस्त्वं बनवासाय स्वनुरण्क्त: सुहृज्जने । 
रामे प्रमादं मा काषीः पत्र भ्रातरि गच्छति ॥।. 
व्यसनी वा समृद्धो वा गतिरेष तवानघ । 

एष लोके सतां धर्मों यज्ज्येष्ठवशगो भवेत्‌ ।। 
इद हि वृन्तमुचिंत कुलस्यास्य सनातनमृ । 
दानं दीक्षा च यज्ञेषु तनुत्यागो मुधेषु हि ।। 
लक्ष्मणं त्वेवमुक्त्वासौ संसिद्ध प्रियराघवम्‌ । 
सुमित्रा गच्छ गच्छेति पुनः पुनरूवाच तम्‌ ।। 
राम॑ दशरथं विद्धि मां विद्धि जनकात्मजामृ । 


अयोध्यामटवीं विद्धि गच्छ तात यथासुखम्‌ ।।“ 


. ह|गो राजनैतिक बिम्ब - 
.... राजनीति परक बिम्बों का रामायण में बहुत महरत्व है राजनीति के प्राय: सभी अंगो का... 
..._ सम्यक विवेचन ' वाल्मीकीय रामायण यण ' में प्रसंगत: हुआ है । 
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वे अराजक यानि कि राजा विहीन राज्य को अच्छा नहीं समझते अंकुश के अभाव में उससमय 
मत्स्य न्याय फैल जाता है । बलबान दुर्वल को पीड़ित करने लग जाता है । इसलिए राजा का 
होना अनिवार्य है - 


नाराजके जनपदे स्वक भवति कस्यचित्‌ । 


मत्स्या इव जना नित्यं भक्षयन्ति परस्परम ।। 


राजा या प्रशासक के अभावमें सर्वत्र अन्धकार सा छा जाता हैं । अच्छाई-बुराई ,सत्‌-असत्‌ 


सज्जन - असज्जन का विवेक ही नष्ट हो जाता है- 


अहो तम इवेद स्यानन प्रज्ञायत किंचन । 


राजा चेन्‍न भवेत्लोके विभजन्‌ साध्वसाधुनी।।“ 


वाल्मीकीय रामायण में राजा पृथ्वी पर दैवी विभूति के रूप में अवतरित होता है । इसलिए... 
उसका अपमान या उपेक्षा नही की जानी चाहिए गहिए ४ शील, कामवृ-त राजा निरकुशता को प्राप्त हुआ 
स्वय का और राष्ट्र का भी नाश कर डालता है । निरंकुश दुष्ट राजा वैसे ही होता है जैसे दुष्ट पति 


त्वया नाथेन काकुत्स्थ न सनाथा वसुन्धरा । 


प्रमदा शील सम्पूर्ण पत्येव च विधर्मणा ।।* 


इस लिए राजा की दृष्टि साम, दान, दण्ड, भेद तथा नय-अनय, निग्रह-अनुग्रह , सबके विषय 
भे असंकीर्ण होती चाहिए ।” धर्म तथा अधर्म का और काम का सेवन जो जो राजा संतुलित ढंग से... 


वा0रा0 /कि0/सर्ग ।7/29,32,33 





228 


नहीं करता अर्थात्‌ धर्म का त्याग करके केवल कामब्बत हो जाता हैं, उसका पतन आवश्य भावी है। 
जैसे वक्ष की चोटी पर कोई सोता हो तो धरती पर गिरने पर ही जागता है । और उसे उसकी गलती 
का भान होता है , वैसे ही धम ओर अर्थ का सम्यक ध्यान न देने वाले काम परायण राजा का जब 


पूर्ण विनाश हो जाता है तब वह जागता है - 


कई... 0 ० हित्वा धरम तथार्थ च काम यस्तु निषेवते । 
स वृक्षाग्रे यथा सुप्त: पतितः: प्रतिवद्धते ॥। । 


क्‍ राजा को चरित्रवान होना चाहिए सत्यवादी, जितेन्द्रिय, कृतज्ञ और और दयालु शजां ही 
प्रतिष्ठा पाता है. किसी एक के अपराध के वशीभूत हो पूरे समृह या समाज को दण्डित नहीं करना 
चाहिए “ संधि , विग्रह , यान , आसन, द्वैधोभाव और समाश्रय के समीचीन प्रयोग से ही राजा की 
विदेश नीति सफल होती है ।“ स्वाभिभगक्त और ईमानदार सचिवों पर ही राजा को विश्वास करना 


चाहिए, अन्यथा उसका विनाश हो जाता है | . 


वाल्मीकीय रामायण में राजनीतिक कल्पना का मूल आधार राजा ही है। उसे नैतिक तथा .. 
चरित्रवान होना चाहिए । उनकी दृष्टि सेराजा को शाॉ-क्त का प्रयोग अन्तिम समय पर ही करना चाहिए 


 शीलेन साम्ना विनयेन सीतां 
.. न्येबच प्राप्स्यसि चेन्नरेन्द्र । 
ततः समुत्सादय हेम पुंखै- 
हा 'महेन्द्रवज् क्‍ प्रतिम: शरौधैः 


नरेन्द्र | यदि अच्छे शीलस्वभाव व्‌ सामनीति, विनय और न्याय के अनसार प्रयत्न करने पर भी 
. आपको सीता का पता न मिले, तव आप सुवर्णमय पंखवाले महेन्द्र के बज़तुल्य बाण समुहो से समस्त लोक वा | 
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संहार कर डालें । 

सारांश यह कि वाल्मीकि एक तंत्र शासन के पक्षधर है । यद्यपि प्राचेतत का यह महाकाव्य 
कोटुम्बिक महाकाव्य है जिसमें नर वानर एवं राक्षस तीन कुलों का कथानक समुपनिबद्ध हैं । फिर भी 
संयोग से यह तीनों राजकुल के हैं । अतएव राजनीतिक गति विधियों का समाह्ार आदि काग्य में हो. 
जाना स्वाभाविक है । यद्यपि राजनीति निष्णातों के अनुसार जिस राजनीति को परिभाषित किया गया है 
जैसा कि भर्तृहरि ने कहा है । 


सत्यानृता च परूषा प्रिय वादिनी च 
हिंसा दयालुरपि चार्थपरा वदान्या ।.. 
नित्यव्यया प्रचुर नित्य धनागमा च क्‍ 
वाराड्रनेव नृपानीतिरनेक रूपा ।। 


.... ऐसी अनेक रूपा राजनीति रामायण में नहीं मिलेगी । वह महाभारत मे पदे पदे समुप्लब्ध है 
फिर भी यह निर्विवाद हैं कि शास्त्र पारदृश्वा महर्षि के लिए राजनीति के कोई भी तत्व अगम्य नहीं 
थे । रामायणगत राम>भरत «संवाद में इसकी झाँढ़ी देखी जा सकती है । राम पुनः भरत से प्रश्न करते... 
है । क्‍ क्‍ द क्‍ 


कच्चिदष्टादशान्येष॒ स्वपक्षे दश पंच च । 
त्रिभिस्त्रिभिरविज्ञातैवैत्सि तीर्थानि चारकै 


अर्थात क्या -तम शत्रपक्ष के अठारह और अपने पक्ष के पन्द्रह तीर्थो की तीन तीन अज्ञात 


..गुप्तचरों द्वारा देखभाल या जॉच पड़ताल करते रहते हो । 


इससे आदि कवि के सम्बन्ध भें हमारे कथन की सुतराम्‌ पुष्टि होती है इतना ही नहीं इस क्‍ 
सन्दर्भ में श्री राम ने राज्य शासन के सम्बन्ध भे जो जो जिज्ञासाएँ प्रकट की है उससे उनका राजनति 


. [[ भतृहरे नीति शतक - 47 
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में जो जो जिज्ञासाएं प्रकट की हैं उससे उनका राजनीति नैपुण्य प्रकट होता है । इस वारतलाप के दौरान 
वह यह भी प्रश्न करते हैं कि हे भरत आप अपने कर्मचारियों का वेतन तथा भ-जता निर्दिष्ट समय में 
दे देते हैं या नहीं उसमें बिलम्ब तो नहीं करते । प्रकट है कि राज्य शासन में प्सी छोटी मोटी भूलें 
भी दारूण परिणाम घटित कर देती हैं । यह लक्ष्य करने की बात है कि राजनीतिक क्रिया कलापों 
में उनकी कैसी सूक्ष्मक्षिका है ।' 


यहाँ पर कुछ राजनैतिक बिम्ब अंकित किए जा रहे हैं। 

सीता हरण के पश्चात्‌ राम किष्किन्धा पहुचते हैं। उस समय किष्किन्धा में वानरराज वालि 
का राज्य था । उसने अपने अनुज को उत्पीड़ित कर उसकी पत्नी रूमा का अपहरण कर लिया था , 
सुग्रीव-सचिव हनुमान के प्रयत्न से सुग्रीय और राम की मैत्री स्थापित हो जाती है । यद्यपि यह संधि 
राजनीति मुलक थी किन्तु सुग्रीव को साहायय दान तथा वालि वध- दोनों को कवि ने राम के द्वारा करणीय 
कर्तव्य के रूप में निर्देशित किया है । आहत वालि राम के निंद्य कर्म की भर्त्सना करता है । किन्तु 
वाल्मीकि राम के द्वारा जो तर्क प्रस्तुत करते हैं, उससे मुमूर्ष्‌ वालि संतुष्ट हो जाता है । यह वाल्मीकि 
का रामायण में राजनीतिक नेपुण्य नहीं तो और क्या है? बालि को राम द्वारा दिये गये उत्तर से सम्बद्ध 


कतिपय श्लोक यहाँ प्रस्तुत है । 


इच्छाकुणामियं भूमि: _सशैलवन कानना । 
क्‍ मुगपक्षिमनुष्याणां निग्रहानुग्रहेष्वपि ।। 

तां पालयति धर्मात्मा भरत: सत्यवानूजु: । 
धर्मकामार्थत- त्वज्ञो निग्रहानुग्रहे रत: ।। 
नघश्च विनयश्चोभौ यस्सिन सत्यं च सुस्थितम ।.. 
विक्रमश्च यथा दृष्ट: स राजा देशकालवित ।। 
तस्य धर्मकृतादेशा वयमन्ये च पार्थिवा: । 
चरामो वसुधां कृत्स्नां धर्मसंतानमिच्छव: है 

हर तस्मिन्‌ नृपशार्दूले भरते धर्मवत्सले ।.... 


क्‍ || कच्चिद बलस्यं भरक च वेतनं च यथोचितमु 


सम्प्राप्तकांल दातव्यं ददासि न विलम्बसे ।। वा0रा0/अयो0/सर्ग - ।00/32 
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पालयत्यखिलां पृथ्वी कश्चरेद्‌ धर्मविप्रियम्‌ । 
ते वयं मार्गविश्नष्टंस्वधर्भ परम स्थिता:। 
भरताज्ञां परस्कृत्य निगृहीमो यथा विधि ।। 

त्वं तु संक्लिष्ट धर्मश्च कर्मण च विगहिंत:। 
कामतंत्र प्रधानश्च न स्थितो राजवर्तमनि ।। 
जेष्ठो भ्राता पिता वापि यश्च विद्यां प्रयच्छति । 
त्रयस्ते पितरोज्ञेघरा धरम च पधि वर्तिन 


यवीयानात्मन: पुत्र: शिष्यश्चापि गुणोदित: । 
पत्रवन्ते त्रयश्चिन्त्या धर्मश्चैवात्र कारणम्‌ ।। 
सूक्ष्म: परमदुक्षेय: सतां धर्म: प्लवड़म । 
हृदिस्थ: सर्वभूतानामात्मा वेद शुभाशुभम ।। 
चपलश्चपलै: साथ वानरैरकृतात्मभि: 
जात्यन्धइव जात्यन्धैमस्त्रयन्‌ प्रेक्षशे नु किम ।। 
अहं तु व्यय्क्तामस्य वचनस्य ब्रवीमि ते । 
नहि मां केवलं रोषातू त्व॑ विगहिंतुमहसि ।। 
तदेतत्‌ कारणं पश्य यदर्थ त्वं मया हत: 


भ्रातुर्व॑र्तसि भार्यायांत्यक्त्वा धर्म सनातनम्‌ ।। 


उपर्य-क राम के प्रति उत्तर में सुस्पष्ट राजनीतिक अभिसंधि बिम्बित है । वालिने राम के 
प्रति यह आक्षेप किया था कि आपने मुझे छिप कर मारा है किंच्चित हम लोग वानर है यह हमारी " 

हे प्रकृति हैं आप मानव जाति के हैं आप लोगों के नियम कानून हमारे ऊपर कैसे लागू हो सकते है 
जा निश्चित है वालि के आक्षेप बचनों का राम के उत्तर में कोई यथार्थ समाधान नहीं है । राजनैतिक बिम्ब 


.. दृष्टव्य है | 


राम के द्वारा लंका पर चढ़ाई कर देने के पश्चात विभीषण रावण को उसके कर्तव्य-वोध क्‍ 
.. का निर्देश करते है किन्तु दशग्रीव विभीषण की बात न मानकर उसको अपामानित करता है ।... 


कक. रान्‍ाभ... रोम. फिकोते।... सीधे... सबक. समझो... धमाका. कल. फीकी. आम. मादा... बी. जााक... पकाक,.. ओम. कि. ओआबत.. आफ. आना... मम... सका... ाकह:. साख. गरभाक.. परहधा. आामाक.... आय... साथ. डाकाने.. धरना... फााम... जगा... आया. .ाओक.. धवमके.. पोल... ऋाइांक... फों..".. माय... जार... तीकाको... सिपॉका... संपनर.. साहस... परम"... वकंयाई.. गा. धाइा.. प्रो... कक..." नहा+.. काागी.. ५. साला... मम... फनी. शा. जमा... चा.... स्‍क, ४ 
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विभीषण को भर्तिसित करता है । उसका आक्षेप तेजोदर्ष मण्डित है । उसके आक्षेप का सारांश यह्द है 
कि कुछ भी हो आपको अपना पक्ष छोड़कर शत्रु पक्ष में नहीं मिलना चाहिए लंका में आप ही ऐसे 
व्यन्िक्ि है जो कायर तथ| भीरू है । इसके प्रत्युत्तर में विभीषण ने जो समाधान प्रस्तुत किया हैं उसके 
लिए आंदि कवि को बड़ी सूझ वूझ से काम लेना पड़ा । 


विभीषण के ऐसे उत्तर से रावण ने जो कठोर बचन कहे वह एक राक्षस की उज्िक्ति कह 
कर टाली नहीं जा सकती रावण ने कहा - 


वसेत सह सपल्लेन क्रुद्धेनाशीविषेण च । 
न तु मित्र प्रवादेन संवसेच्छत्रु से विना ॥।. 


भाई (शत्रु और कुपित विषधर सर्प के साथ रहना पड़े तो रह ले, परन्तु जो मित्र कहलाकर 
भी शत्रु की सेवा कर रहा हो, उसके साथ कदापि न रहे | क्‍ 


इस परिद्रश्य में विभीषण का पक्ष उचित ही कहा 'जा सकता है । यह भी यथार्थ है कि. 


मु मा क्‍ रावण विभोषण के अन्त: कलह से जो राजनीतिक लाभ श्री राम के पक्ष को मिला उसका उपसंहार राम द 
. की विजय में होता है । किन्तु वाल्मीकि के द्वारा रावण की इन उन्कियों का मूल्य किसी भी प्रकार | 


घट नहीं सका इन उन्कियों से जो राजनैतिक बिम्ब उभरकर पाठक या श्रोता के हृदय को अभिभूत क्‍ 
करता है रावण बधोपरान्त अयोध्या में राम भरत मिलाप के अवसर पर सुग्रीव और विभीषण दोनो ने बुझे 
. मन से इसकी अनुभूति की थी । जिसका उल्लेख तुलसीदास जी ने एक जगह किया है | पर क्‍ 


. रावण द्वारा विभीषण के विरोध में कथित अनुष्ट्प निम्नलिखित है |. 


यथा पृष्करपत्रेषु पतितास्तोयबिन्दव क्‍ 
न एलेषमभिगच्छन्ति तथानार्यषु सौहदम ।। 

: यथा शरदि भेघानां सिंचतामपि गर्जताम्‌ ।. क्‍ 

: न भवत्यम्बुसंकलेदस्तथानार्येषु सौहृदम ।॥। 


.. यथा मधकरस्तर्षाद रस विन्दनन तिष्ठते । 


तथा त्वमपि तत्रेव तथानायेषु सौहृदम । 


सामक... जनक... बारी... सिमी, 2 कस थक मा. साथ. पा सके ऋाहमक.. आयर... रॉक ।3. रमाक ।. धामाक.ओलेक ". लीकमीक. फरमान. कर-७.. नह. फ्रमाक... सध. फायोह.. लिओ.. आरा. कक. डक... दम ५५ कक... शक के हे कक... आम यह... कमा. ओर. साममो.. धार... साफ. कारें... एम. उमा. राय... हक... कमण#॥ ... सम... फियकाक'.. माना... पोल... सॉडे'.. वा. पा. आस... आह... कमान... दमा, 


॥] वाएरा0- युद्ध/सर्ग ।6/2.... पा ि ः | 
हे यो जब विर्मपपीश हा भर रत की पेट | । तुलसी दोह्दावली -207] 
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यथा गधुकरप्तषति काशपुण्प पिबन्नपि । 
रक्षमत्र न विन्देत तथानायषु सौहदम ।। 
यथा पूर्व गत: स्नात्वा गृह्य हस्तेन वै रज: । 
दृषयत्यात्मनों देह तथानार्येषु सौहदमु ।। 
उपरिलिखित पद्यों में जो चित्र उभरता हैं । पाठक या श्रोता के हृदय भें उसका 
साधारणीकरण हुए बिना नहीं रहता । 


घ- धामिक बिम्ब- 


रामायण में शुद्ध सात्विक आचरण परक नितानत नैतिकता पर आश्रित धर्म का व्यापक रूप 
मिलता है । यज्ञादि अनुष्ठान उसका साम्प्रदायिक रूप भी । अन्याय का मार्ग अपनाना सबसे बड़ा अर 
हैं । इससे वाहय वैभव भले ही दिखे, पर वह अस्थायी होता है । अनीति पर चलने वाले का विनाश 
अवश्यम्भावी है यही रामायण की दृष्टि है । तभी तो माल्यावन्‌ ने रावण से क्ठा कि " धर्म और 
अधर्म दो रास्ते हैं । सतयग धर्माधिक्य का और कलियग अधर्मघिक्य का नाम हैं । तुमने अधर्म को गले 
लगाया । अनीति के आचरण पर चल कर आंतक तथा भय से दिग्विजय की और महान धर्म का नाश 


ह्ड़ 2 


किया । यही कारण है कि तुम्हारे प्रमाद से बड़ादुडाअधर्म - अहिं "“.अब निगल जाना चाहता है 


विषयासरक्त तुमने मन माना आचरण करके सम्मानित तेजस्वी ऋषियों मुनियों को उद्विंग्न किया हैं । वे 
निरन्तर धर्म की साधना में रत रहते हैं । अतः उनका तेज दर्धर्ष होता है वे पिजगण यज्ञों धारा 
विधिवत्‌ यज्ञ में आहुति देते हैं और उच्च स्वर से वेदों का पाठ करते हैं । उनके वेद मंत्रों की ध्वनि 
से ग्रीष्म ऋतु में भेघ पटल की भांति राक्षमगण सभी दिशाओं में व्याप्त होकर भी अपने को नष्ट कर 
रहें हैं। उनके भयानक विनाशकारी उत्पातों के लक्षण दिखाई पड़ने लगे है रामायण के चिन्तन से 
यह स्पष्ट हो जाता है कि धर्म से अधर्म का पराभव होता है, समस्त प्रकृति भी धर्म के साथ हीती हैं। 
क्योंकि अधर्म की अपनी कोई सन्‍ता नहीं जबकि धर्म ही समस्त स्थावर जंगम जगत को धारण करता हैं- 
 धारणाद्‌ धर्म: । क्‍ 


_|॥] वा0रा0 - युद्ध /पर्ग-6/-।5 


घ् 


|» वा0रा0- युद्ध सर्ग- 35/6 


]3| वा0रा0- युदु/सर्ग-35 /। 
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यज्ञ अनुष्ठान धर्मांचरण का एक वाहूय लक्षण है, जिसको रामायण में आवश्यक माना गया है 


ऐसे अग्निहोत्र , यज्ञ याग परक बिम्बों की रामायण में प्रचुरता है । यज्ञीय समस्त क्रिया कलापों तथा 
नियमों का संकेत महर्षि वाल्मीकि ने ऐसे धार्मिक बिम्बो के माध्यम से यत्र तत्र दिया है कौशल्या ने 
आक्रोश में वात्सलया भिभूत हो महाराज दशरथ से कहा जब राम पन्द्रहवे वर्ष में लौटेगें तो भरतभुन्कत 
राज्य न भोगेंगे वे नर व्याप्र हैं , परद्बत से परहेज करेंगे । हृविष्य परोडाश आदि यज्ञीय उपकरण 


उपकरणों का उच्छिष्ट प्रयोग नहीं होता है-- 


न परेणाद्दतं भक्ष्यं व्याप्र: खादितुमिच्छति 
एवमेव नरव्याप्र: परलीढं न मंस्यते 
हविराज्यं पुरोडाश: कुशा यूपाश्च खादिरा: 
नैतानि यातयामानि कुर्वन्ति पुनरध्वरे 

तथा ह्याउ्तमिंद राज्यं हतसारां सुरामिव 


नाभिमन्तुमलं रामो नष्टसोममिवाध्वरम ।। 


भारत ने कहा कि वन में ही राम का अभिषेक करके वहाँ से उनको वैसे वापस लाऊँगा 
जैसे यज्ञ से अग्नि हो । 
तत्रैव तं नरब्याप्रमभिषिच्य परस्कृतम। 
आनयिष्यामि वै राम॑ हव्यवाहमिवाध्व-रात्‌ ।।£ 
तारा के विलाप करते समय यज्ञ रूपक में अवभूथ स्नान की बात आयी 
इष्टा संग्राम यज्ञेन रामप्रहरणाम्भसा 


तस्मिन्तवभूथे स्नात: कर्थ॑ पत्न्या मया बिना।।“ 


ः चित्रकूट से लौटने पर सूती अयोध्या भरत को वैसी ही लगी जैसे हवनीय दुग्ध से सिचित 


. ]|[ वा0रा0-अयो0/सर्ग 6/6-।8 
[2] वा0रा0 -अग्यो0/सर्ग/79/। 
[[र[ वा0रा0 - किष्कि0/सर्ग-23 /27 
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ब॒ुझी ज्वाला वाली अग्नि " और यज्ञ समाप्ति पर यज्ञीप उपकरणों से शुन्य और मंत्रोच्चार की ध्वनि से 


रहित वेदी 


यज्ञीय वेदी की पवित्रता “ और सभी प्रकार की यज्ञीय अग्नियों “ का उल्लेख बिम्बात्मक 
ढंग से हुआ है । रावण के आंख के इशारे मात्र से कुमार अक्ष, हनुमान के साथ युद्ध करने के लिऐ 


वैसे ही उत्साहित हो खड़ा हो गया , जैसे यज्ञ शाला मे ब्राह्मणों द्वारा हविष्य की आहुंतियोँ देने पर 


 अग्निदेव प्रज्जवलित हो उठते है- 


से तस्य दृष्ट्यपणसम्प्रचोदितः । 
प्रतापवान्‌ कांचनचित्रकामुर्क: 
समृत्पपाताथ सदष्युदीरितो 
ट्विजाति मुख्यैईविषेव पावकः ।॥।* 


महषि प्राचेतस ने राम को धर्म का साक्षात्‌ रूप कहा है- " रामोबिश्रहवान धर्म” रामायण 


के आरम्भ में ही उन्होने जैसे " धर्मणवहतो हन्ति धर्मा रक्षति रक्षित: " इस आदर्श को अवगत कर 


क्‍ द्वितीय धर्म राज ही मानते हैं । ' सत्ये धर्म इवापर: 


नी 


(५ 


हा . 


्ड् ऊंऋा>< 
(0 


हू! 


लिया था । तभी तो वह रामायण के आदि सर्ग जो मुल रामायण के नाम से प्रख्यात है, उसमें धर्म का 


अनेक वार उल्लेख किया । दूसरे ही अनुष्ट्रप में वह ' धर्मज्ञषश्च > का प्रयोग करते है । आगे चलकर. 


वह राम को धर्मष््य परिरक्षिता फिर ' रक्षिता स्वस्य धर्मस्य' ” कहते है । वह सत्य में श्री राम को 


ह ह कल 0, 
के राजा दशरथ को वह ' धर्म पाशेन सेगतः हि 


सका... पका... शामाक.. कक... गलमंडी.. पागाक. कप... जाओ... पक... इरएन... सब. साहा. साहब. एक... धरा... माह... साया. समा... कक... एक. धाा॥... धाहर.. खा. समओों. सबे.. जमे... साकक. पा. कमक. सदर... ओम... था... साथ. ताक... एक... वाह... सात... डे... सका... सर... सा... मा... धिकक.. सा: हमाभन!.. सा... ानाक.. 8.0 ज>.. पे... मम... नि. छा... साख... सालोप.. सकी... सराफा... जन्‍म. 
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वनवास के समय श्व्वेरपुर में निषाद ततड के पास पहुँचने पर वह राम को धर्मात्मा पद से _ 
सम्बोधित करते हैं । भरत अपने अग्रज राम से मिलने पर कहते हैं। ' त्वमैव राजा धर्मज्ञ' । वाल्मीकि 
शबरी के लिए धर्मचारिणी या धर्म निप्रणा विशेषण सबोत्कृष्ट समझते है । ' शबरी धर्मचारिणीम्‌ ,श्रमर्णा 
धर्म निपणाम 

राम के राज्य में वाल्गीकि ने प्रत्येक व्या-क्त को सुधार्मिक होने की कामना की 

है । ' लोकस्तुष्ट: सुधार्मिक:' क्‍ 

अन्त में उन्होने संसार में चारो वर्णो का राम को नियोजक कहा हैं। 

'चातुर्वर्ण्य च लोकेउस्मिन्‌ स्वे स्वे धर्म नियोक्ष्यति ।" “ 


सारांश यह हैं कि वाल्मीकि अपने काव्य में धर्म को सर्वाधिक महत्व देते है । उनका यह 


धर्म चातुर्य वर्ण व्यवस्था मूलक है । जिसको वह सनातन मानते हैं । रामायण में इस व्यवस्था की 


मान्यता का निर्वाह बड़े ही मनोयोग के साथ किया गया है | यहाँ तक कि वाल्मीकि ने अभिशप्ता 
परित्यक्ता ब्राह्मणी अहल्या तक को तपस्या परिपूत मानकर अभिवादन किया है । 


राघवौ तु तदा तस्या: पादौ जगुहतुर्मदा । 


संस्कृत साहित्य में तीन बहुत बड़े नाम है वाल्मीकि व्यास और कालिदास तीनों का लक्ष्य एक हे । और 


मार्ग भी एक जैसा है । लक्ष्य हैं- मानव को तमस से प्रकाश की ओर उन्नयन जिसको दूसरे शब्दों में 


मानवीयता का विकाझ्म कह सकते है । वाल्मीकि ने मानवीयता के विकास के साधन को चारित्रय कहा 


व्यास ने धर्म और कालिदास ने शील । वाल्मीकि ऐसे महा मानव की तलाश में हैं जो चारित्र्य सम्पन्न _ 
हो । है । क्‍ 

चारित्रोण च को यक्ता -' रा इसी का व्याख्यान रामायण है । व्यास उन्मुनक्त कण्ठ से हि 
उद्घोषित करते है क्‍ क्‍ 


8 
धर्मादर्थशच कामएच स धर्मः किन्नसेव्यते ? 


_वारा0 बाल/सर्ग-/36... 


_-वही- बाल/सर्ग-4/57... 


जे 2] -वहीं- बाल/सर्ग - [/56 रब 
। 
। 


| 
| 
कम | “वहीं 5 बाल/सर्ग [/90. 8 0800 दे 
!8 -वही- बाल/सर्ग-॥/96 7 मल आर 
हक क्‍ | | -वही- “ बाल/सर्ग 49/।6 ॥/2 पा रे रा कम 

[7 -वही- वाल/सर्ग-। /३/ जा 
[8| 


कल्याण साधना अंक वर्ष अगस्त 940 अंक 0॥ 
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कालिदास तो एतदर्थ शकुन्तला की सृष्टि करते हैं ॥ जिसके विशेषण में शुद्धशीला का प्रयोग करते है। 


वाल्मीकि ने राम के जिस कथानक को अपना वर्ण विषय बनाया है वह काल यज्ञ प्रधान 


वैदिक धर्म के वातावरण का था स्वयं राम और उनके तीनों भाइयों को जन्म पृत्रेष्टि यज्ञ का परिणाम 


बताया गया है । किन्तु राम ने सम्प्रदायगत धर्म में एक क्रान्ति की जिसको वाल्मीकि ने प्रति हस्ताक्षरित 
किया है । तभी तो वह वैदिक देवी देवताओं से हट कर एक महा मानव के चरित्रांकन में संलग्न 
हो जाते है । यह बात दूसरी हैकि चारित््य गुण सम्पन्न राम जगत में भगवान के रूप में मान्यता प्राप्त 


करते हैं । 


राम अमूर्त इन्द्र, मरूत , वरूण आदि देवताओं की अपेक्षा धरती में चलते फिरते देवताओं को 


अधिक महत्व देते है । रामका यह कथन लक्ष्य -करने योग्य है जो उन्होने पिता माता और गुरूजनों 


की सेवा का महजत्व बताते हुए कहा है - 
अस्वाधीनं कथ॑ं दैवं प्रकारैरभिराध्यते । 
स्वाधीनं समतिक्रम्य मातरं पितरं गुरूम ।। 
यत्र त्रय॑ त्रयो लोका: पवित्र तत्सम॑ भुवि । 
नान्‍्यदस्ति शुभाषांड़े तनेदमभिराध्यते ।। 
न सत्य दानमानौ वा यज्ञे वाष्याप्त दक्षिणा: 
तथा बलकरा: सीते यथा सेवा पितुरमता ।। 
स्वर्गों धनंवा धान्य वा विद्या पत्रा: सुखानिश्व । 
गरू व-त्यनरोधेन न किंचिदपि दर्लभम ।। 
* देवगन्धर्वगोलेक़ान्‌ ब्रह्मलोकांस्तथा परान्‌ । 
प्राप्नुवन्ति महात्मानो मातृपितृपरायणा: 
समा पिता यथा शास्तिक्वत्यधर्मपथे स्थित 
तथा वर्तितुमिच्छामि मि स हिं धर्म:संनातनः ।॥“ 
इन अनुष्टुपोंमें जो धामिक चित्र रूपाधित है वह मननीय है। ऐसा हीएक स्थल और है 
जिसमें राम पिता की आज्ञा मानकर वनवास करने को प्रतिश्रत होते हैं ।. द 


!।| वसने परिधूसरे वसाना नियमक्षाममुखी धृतैकवेणि कह 
अतिनिष्करूणस्य शुद्धशीला मम दीर्घ विरह॑व्रतं बिभर्ति ।। अभिज्ञान शाकुन्तल / अंक / 


ः |2] वा0रा0- अयो0/सर्ग- 30/33- 38 
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नाहमर्थपरो देवि लोकमावस्तुमुत्सहे । 

विद्धि मामृषिभिस्तुल्यं विमलं धर्ममास्थितम 
यत्‌ तत्रभवतः किंचिच्छक्यं कर्तु प्रियंमया । 
प्राणानपि परित्यज्यसबंथा कृतमेव तत्‌।। 

न ह्यतो धर्मचरणं किंचिदस्ति महरतरम । 
यथा पितरि शुश्रूषा तस्य वा वचनक्रिया ।। 
अनु-ककोःप्यत्रभवता भवत्या वचनादहम । 


बनेवत्स्यामि विजने वर्षाणीहचतुर्दशं।। ' 


क्‍ वाल्मीकि पूजा पाठ यज्ञ हवन आदि की अपेक्षा आचरणीय कर्तव्य कर्म को अधिक महत्व 
देते है । इस विचार सराणि का पोषक एक दृश्य युद्ध काण्ड में अतिरमणीय तथा हृद्य है जो यहाँ प्रस्तुत 
है। 

.._ रावण बध के पश्चात्‌ श्री हनुमान जनक सुता सीता के पास पहुँचते है । हनुमान जानकी से 
निवेदन करते हैं कि वह है कूर राक्षसियो के वध की आज्ञा दे जिन्होंने अभी तक उनको मर्यन्तिक 
पीडा दी है । किन्तु श्री सीता कुद्ध मार्ति के इस प्रस्ताव को स्वीकार नहीं करतीं । प्रत्युतउत््तर में 
हनुमान से कहती है | 


राजसंश्रयवश्यानां कुरवतीनां पराज्ञया ।। 

विधेयानां च दासीनां कः कुप्येद्वानरोर्तम । 
मम ... भाग्यवैषम्यदोषेण पुरस्तादुष्कृतेन च 

मयैतत्‌ प्राप्यते सर्व स्वकृतं ह्यपभुज्यते । 

मैव॑ वद महाबाहों दैवी ह्येषा परा गति: ।। 

प्राप्तव्यं तु दशायोगान्मयैतदिति निश्चितम 

दासीनां रावणस्याहं द मर्षयामीह दुर्बला [॥ 

आज्ञाप्ता राक्षसेनेह राक्षस्यस्तर्जयन्ति माम॒ | 

हते तस्मिन्‌ न कुर्बन्ति तर्जन॑ मार्तात्मज |... 


॥।॥ वा0रा0- _ अयो0/सर्ग । 9/ 20-23 ध 
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अय॑ व्याप्रसमीप तु पुराणों धर्मसंहिंत 

ऋदधोण गीतः श्लोको5स्ति तंनिबोध प्लवंगगु ।।. 
न परः पापमादरते परेषां पापकर्मणाम । 

समयो रक्षितव्यस्तु सन्‍्तश्चारित्रभूषणा: 

पापानां वा शुभानां वा वधाह्ाणामयथापि वा । 
कार्य कारूण्यमार्यण न कश्चिन्नापराधते ।। 
लोकहिंसाबिहाराणां कूराणां पापकर्मणाम्‌ । 


कुर्वतामपि पापानि नैव कार्ममशोभनम ॥।“ 


धर्म का यह निख्ध स्वरूप आदि कवि की लेखनी0 ही अंकित हो सकता था ।यह निश्चित क्‍ द 

है कि वाल्मीकीय रामायण बाइबिल से बहुत परानी है । 

|] रामायण की भूषण टीका में ऋक्ष व्याप्र सम्वाद का विवरण उपलब्ध है । भगवान श्री राम ने लंका 
पर विजय प्राप्त की रावण मारा गया हनुमान जानकी को लेने गये उस समय कूरकर्मा राक्षसियों के. 
वश्ठु की आज्ञा माँगी श्रो जानकी ने हनुमान को ऋक्ष व्याप्र सम्वाद सुनाते हुए कहां एक मनुष्य क्‍ 
कहीं वन में भटक गया था । बाघ ने उसे खदेड़ा प्राण बचाने के लिए वह जिस वृक्ष पर चढ़ा उस 
पर एक रीछ पहले से बैठाथा रीक्ष ने उस मनुष्य को शरण में ले लिया रात्रि का समय था बाघ ः 
पेड़ के नीचे बैठ गया ।रीछ ने मनुष्य से कहा हम दोनों बारी बारीफ्ेजागें इससे नींद में कोई नीचे 
नहीं गिरेगा और दोनों को सारी रात जागना नहीं पड़ेगा । मनुष्य नें रीछ की बात मान ली वह रीछ 
की गोद भे सिर रख कर सो गया तब बाघ ने रीछ से कहा यह बहुत ही अविश्वसनीय प्राणी है। 
तुम्हे धोखा देगा इसे नीचेढकेल दो तो में इससे अपनी भूख मिटा कर चला जाऊ | रीछ ने कहा. 


_शरणागत के साथ कभी विश्वासघात न करूँगा । आधी रात के बाद रीछ ने मनष्य को जगा दिया... 


. और स्वयं उसकी गोद में सिर रखकर सो गया । अब बाघ ने मनुष्य से कहा अभी तो यह मेरे भय... 


. से तुमसे मित्रता किये है । भेरे चले जाने पर तुम्हें खा जायेगा |... द 
.  : मनष्य ने रीछ को ढकेल दिया किन्त्‌ रीछ डाल पकड़कर बंच गया बाघ.ने रीछ से 


| कहा देख लिया न कैसा प्राणी है ? अब तो इसे नीचे गिरा दो रीक ने उत्तर दिया संसार में ऐसा 
कोई प्राणी नहीं जिसमें कोई न कोई दुर्बलता न हो । इस लिए उसने बाघ के प्रस्ताव को अस्वीकार 
क्‍ . कर दिया । वाएरा0 युद्ध/सर्ग ।।3/43 क्‍ 
2] वा0रा0-युद्ध/सर्ग ।3/38-4& 








!98 


रामायण की यह उरिकि न कश्चिन्ननापराध्यति ' ' अर्थात संसार मेंएसा कोई नहीं जिससे 
अपराध न हुआ हो । बाइबिल के इस प्रसिद्ध वचन से मिलती है । दुनियाँ में में कौन अपराधी [पापी[ 
है 


नहीं है? अपराधी को पहला पत्थर वह मारे जिससे कभी कोई अपराधही न हुआ हो । 


तात्पर्य यह है कि वाल्मीकि ने यत्र तत्र परम्परा प्राप्त धर्मानुमोंदित यज्ञिय कर्म आदि के 


बिम्ब प्रस्तुत किये हैं किन्तु उनका लक्ष्यचारित््य मुलक धर्म की ओर ही रहा हैं । जैसा कि ऊपर सीता 


मारूति संवाद के प्रकरण में बिम्बित है । 


संस्कृति शब्द बहुत प्राचीन नहीं है । इसकी अपेक्षा धर्म शब्द अधिक व्यापक रहा है 
किन्तु आधुनिक परिप्रेक्ष्य में संस्कृति शब्द अधिक प्रचलित है। जो प्राचीन शब्द संस्कार और संस्क्रिया 
की अपेक्षा अधिक व्यापक बन चुका है। 
संस्कृति शब्द का निर्माण सम+कृ+रितकनसे सम्पन्न हुआ है । संस्कार जन्झा संस्कृति अर्थात,. 
जिसमें संस्कारों का योग होउसे संस्कृति कहा जाता है । 


डा0 सम्पूर्णनन्द के शब्दों में "संस्कृति उसे कहते हैं जिससे कोई समुदफ्न विशेष जीवन की 
विविध समस्याओं पर दृष्टिपात करता है 


काका कालेलकर के शब्दो में- ' क॑ंस्कृति उसे कहते है! जिसे हजारो लाखो वर्षों के पुरूषार्थ . 
से मनुष्य ने अर्जित किया" । अर्थात्‌ विभिन्‍न युगों में अर्जित सम्पत्ति है । " 


श्री राज गोपालाचार्य किसी भी जाति अथवा राष्ट्र के परूषों में विचार वाणी एवं क्रिया का क्‍ 


जो रूप व्याप्तहहता है। उसी को संस्कृति कहते हैं । " 


0 के0एम0 मुंशी ने संस्कृति को परिभाषित करते हुए कहां है कि संस्कटति जीवन की 


उन अवस्थाओं का नाम है जो मनष्य के अन्दर व्यवहार ज्ञान और विवेक पैदा करती है । वस्तत 


.... संस्क्रियते अनयासा संस्कृति: इस व्युत्पन्ति के आधार पर जिस जीवन पद्धति से आत्मा ससंस्कृत होकर 





. पूर्ण विकसित हो और उसके अन्तस से राग्र-द्वेष ,मोह-मत्सर आदि विकार निर्मूल होकर सम्पूण गुण 


... . ].[ वाएरा0 युद्ध/सर्ग/3/45.... की द 
... श' तुममें जो निष्पाप हो,वही सबसे पहले उसे । पापी को पत्थर मारे 


)पवित्र बाइबिल यहुनना 8/7 पेज- ।5 | 





सम्पन्न एवं प्रकाश मय हो वह संस्कृति है । ?” 


प्रत्यक देश की अपनी अपनी संस्कृति होती है हमारी भारतीय संस्कृति  प्राचीनतम संस्कृतियों 
में गण्य है । भारतीय संस्कृति विशेषताएँ निम्नांकित हैं । 


धर्म परायणता 


अवतारवाद 


| 
! 
। 
। 

5 यज्ञ 
| यम नियमों का पालन 
| कर्मफल एवं पुर्नजन्म 
| महानपुरूषों के प्रति श्रद्धा एवं भत्क्ति 
| 
0] क्‍ 

| | [वर्णश्रम व्यवस्था 

।2]विश्व बन्धुत्व की भावना 


[3(समन्वय की भावना 


..... इन सन्दर्भो में हमें यह देखना है कि रामायण में भारतीय संस्कृति में ओतप्रोत चेतना का क्या 
स्रोत है | इसको व्याख्यापित करने के लिए अधिक आवश्यकता प्रतीत नहीं होती क्योकि सारा का सारा 


रामायण आदि काव्य ऐसी संस्कृतिक चेतना से ओतप्रोत है । जिसके पृष्ठानुप्नृष्ठ में सांस्कृतिक चेतना 


अभिव्यंजित हो । जिसका कथानक ही सांस्कृतिक चेतना के उन्नयन का उत्स हो । जिसके प्रत्येक 


पात्र सांस्कृतिक अभ्युत्थान के पक्षधर हों उस महाकाव्य में सांस्कृतिक चेतना पदे पदे विद्यमान हों तो 


आश्चर्य क्या " 
पा थे निश्चय ही अद्यतन भारतीय संस्कृति रामायणी संस्कृति का अपर पयार्य कही जा सकती है रा 
.. भले ही यथार्थ जीवन भें वह समाहित _नहींशैपाई हो तथापि भारतीय जनजीवन रामाणी संस्कृति को ही... 
.. अपन आर स्वौकापताहे। रूद तो यह है कि भाली रूलृति ही विद की वतय रलूतिकों का ूत... 
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आधार है । इसीलिए विश्व की आखें इसकी ओर लालायित रहती हैं। मनु का यह कथन इसका साक्षी 


है। 
एतद्‌ देश प्रसृतस्य सकाशादग्न जन्मन: | 


स्वे स्व प्रसूतिं शिक्षेरन पृथिव्यं। सर्वमानवाः ॥।. 
भारतीय संस्कृति विश्व में अद्वितीय है, रामायण के पात्रों से यह परिज्ञात होता है- 
उदाहरणार्थ रामायण के एक विशिष्ट पात्र भरत के ही चरित्र को देखिए जो माता पिता के द्वारा प्रदत्त 


राज्य को इस लिए ठुकरा देता है कि उसका वह प्राप्य नहीं है । 


प्रसिद्ध रामायण मर्मज्ञ श्री राजबहादर लमगोझा भरत और हेमलेट के चरित्र की तुलनात्मक 
समीक्षा करते हुए लिखते हैं कि केवल पूर्ण पूर्व ही ऐसे आदर्श पुरूष का निर्माण कर सकता है , जो 
राज्य और सम्पत्ति से बंचित होने पर दुखी होने की अपेक्षा इस बात पर दुखी हो कि उसे बिना 
अधिकार के राज्य और सम्पत्ति मिल रही है । “ क्‍ 


सचमुच ही ऐसे संस्कृति चेतना सम्पन्न महापुरूषों की जहाँ एक श्रृंखला हों जिनकी संख्या 
अपरमित हो वहाँ दूसरे देशों में ऐसे नाम खोजने पर भी न मिलेंगे । 


यद्यपि भारतीय सांस्कृतिक चेतना का आयाम बहुत विस्तृत हैं । जिसका उल्लेख हम ऊपर 
कर चुके हैं । और जिनके उदाहरण रामायण में भरपूर है किन्तु विस्तार भय से उन सब की चर्चा 
यहाँ नहीं की जा रहीहै । इस संदर्भ में कतिपय उदाहरण ही पर्याप्त होंगे । 


एक बार आर्य समाज के प्रवर्तक हुतात्मा स्वामी दयानन्द ने कहा था कि इस देश में जब तक 
एक भी नारी जीवित रहेगी भारतीयरसंस्कृति विनष्ट नहीं होगी यद्यपि यह बात उन्होने नारी प्रतिष्ठा के. 


सम्बन्ध में कही थी. किन्त वाल्मीकि ने भी नारी के एतादश-व्यन्कित्व को पहले ही पहचान लिया था / ' द 


कु आर्य ललनाओं की तो बात ही क्‍या उन्होने राक्षत आदि की अंगनाओं में भी इसकी परख की थी एक ओर 
«वाल्मीकि. लंका- के तांगरिक गगरिक राक्षस्ों को अत्यदृभुत 'रौद्र वत्त). बतलाते हैं वहीं उनकी :स्थ्रियों में सबस्त - 


सम... जयकोक.. धथक७... साथ॥+. कक... साफ. अाफमा.... मद... ीफंक.. या... ला 0...पममय. पाकाक.. पाक. खीबक.. फिलाहीी.. गत. "पाक. शा. ओम... चौमाफ.. सा. साआके.. डा. आखा.. धमाके... गानरे.. खाक. डे. काम. भा. सकमी.. सायाक. आरा... बम. संभ.. जऋ५.. आशय. इक. 5... नाक... साफ... ७... स्‍ायडन्‍..... के... बडा... सडक... जब... लीड... समा... सदा... पआांके.. चेकावारे... पीकमी.. जाके. ! मिवग,.. पकक... आई... धआ 


. ह।| मनुष्मति - अध्याय 2/श्लोक-20 
..._ [2] विश्व साहित्य में रामचरित्र मानस प्रष्ठ 54 
... [9 तन्‍त्री स्वरा" कर्णसुखाः प्रवु-्ता. 
क्‍ स्वपन्ति ना: पतिभि सुब॒ु-ता 
न-क्तचराश्चापि तथा प्रव॒-ता पर 
विहर्तुमन्यदुभुतरौद्रवु -ता' वा0रा0-सु0 /सर्ग 5/9... 
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देखते हैं । यह बात दूसरी है कि उनके बीच शूर्पमखा जैसी स्‍्वैरिणी मिल जायेंगी किन्तु वह अपवाद 
मात्र है । 

संझ्कृतिक चेतना सम्पत्न व्यज्कित्व का सबसे बड़ा उदाहरण है रामचन्द्र जिनके गुणों का 
वर्णन करते हुए आदि कवि अघाते नहीं है । 

एक पद्य इस सन्दर्भ में देखें- 


महाराज दशरथ श्री राम को युवराज पद देना चाहते हैं । श्रीराम को इस पद के योग्य 


समझ कर ही ऐसा प्रस्ताव करते हैं। वाल्मीकि ने राम के जिन गुणों का यहाँ अंकन किया है - वे 


भारतीय सांस्कृतिक चेतना के प्रतीक है । यहाँ हम जानबूझ कर राम के वर्णित गुणों का अंकन इस लिए 


कर रहे हैं जिससे यह स्पक्षट हो सके कि राम में जैसे समग्र सांस्कृतिक तनत्व समाहित है । 


दिव्यैर्गणगै: शकमसो राम:सत्यपराक्रम: । 
इक्ष्वाकुभ्योषपि सर्वेभ्यों ह्यतिरिनक्तो विशाम्पते ।। 
राम: सत्पुरूषो लोके सत्य: सत्यपरायण: । 
साक्षाद्‌ रामाद्‌ विनिद्व्॑तो धर्मश्चापि श्रिया सह ।। 
प्रज्ञासुखत्वे चन्द्रस्य वस॒धाया; क्षमागुणै: । 
युद्ध्या वृहस्पतेस्तुल्यो वीये साक्षाच्छचीपतेः 
धर्मक्ष: सत्यसंधश्च्‌ शीलवाननसूयकः । 
क्षान्त: सान्त्वयिता श्लक्षणः कृतज्ञो विजितेन्द्रिय: ।। 
मुदुश्च स्थिरचि त्तश्च सदा भव्योइनसूयक: | 
क्‍ क्‍ प्रियवादीच भूतानांसत्यवादीच राघव:।। 
कर री आ .. बहुश्चतानां वृद्धानां गब्रा्मणानामपासिता । 

तेनास्थेहातुला कीटियेशस्तेजक्च वर्धते ।। 

देवासुर मनुष्याणां सवस्त्रिषु विशारद:। 

सम्यग विद्याव्रतस्नातो यथावत्‌ द सोगवेदवित्‌ १. 
... गान्धर्वे च भुवि ष्ठों बभूव भरताग्रजः द । 

कल्याणाभिजनः साधुरदीनात्मा महामति; ।। 

: द्विजैरभिविनीतश्च अ्रेष्ठेध॑मर्थनिपुणै: । 


.. यदा ब्रजति संग्रार्म ग्रामार्थ नगरस्य वा ।। 

















हु 


संग्रामात्‌ पुतरागत्य कुम्ल्रेण रथेन वा । 

पौरान स्वजनवन्नित्यं कुशलं परिप्रुच्छति । 
" पुत्रेष्वग्निषु दारेषु प्रेष्यशिष्यगणेषु च ।। 
निखिलेनानुपूर्व्या चपिता पुत्रानिवौरसान । 
जुश्नषन्ते च वः शिष्या: की च्यद्‌ वर्मस दंशिता: ।। 
इति वः परूषब्याप्रः सदा रामोषमिभाषते । 
व्यसनेषु मनुष्याणां भूशं भवति दुःझ्वित: ।। 
उत्सवेषु च सर्वषु पितेष परितुष्यति । 
सत्यवादी महेष्वासो वृछूसेवी जितेन्द्रिय: । 
स्मितपूर्वाभिभाषी च॒ धर्म सर्वात्मनाश्रित: । 
सम्यग्योय्क्ता श्रेयसां च नविगृह्यकथारूचि: ।। 
उन्तरोत्तरयुरक्तौ चवरका वाचस्पतियथा । 

भूरायतताम्रा क्ष: साक्षाद्‌ विष्णुरिव स्वयम ।। 

रामोलोकाभिरामो5यं शौर्यवीर्यपराक्रमै: । 


प्रजापालनसंयु-क्तो न रागोपहतेन्द्रिय . ।। 


वाल्मीकि ने यदि राम के व्या-तत्व में समग्र गुणों का समुदाय देखा है । तो उनकी धर्म पत्नी सीता का 


व्यन्क्ित्व उनकी दृष्टि में असाधारण है वनवास यात्रा के समय श्रीराम जनक नन्दिनी सीता को आरण्यक 








हें अर 


४७७ 





जीवन की विभीषिका से अवगत कराते हैं और यह प्रयास करते हैं कि सीता घर ही किन्तु 


जनकात्मजा को यह प्रस्ताव मान्य नहीं होता पहले तो वह अपने पति से साथ ले चलने का सानुरोध 


अनुनय विनय करती रहीं किन्तु जब उसका कोई परिणाम निकलता हुआ न देखा तब उन्होने दृढ़ स्वर 


हि 


में कहा । 


हा बज लि त्वामन्यतः 'बैदेह: पिता भे मिथिलाधिप: । 9 


राम जामातरं प्राप्य स्त्रियं पुरूष विग्रहम ।। 
अनृतं बत लोकोडयमज्ञानाद्‌ यदि वक्ष्यति । 
तेजोनास्ति परं राम तपतीव दिवा-करे ।। 


[[ बाएरा0-अयो0 सर्ग 2/28-44......र आओ 











किं हि कृत्वा विषण्णस्त्वं कुतों वा भयमस्तिते । 


च्च्उे 


यत्‌ परित्य-कुकामस्त्व॑ मामननन्‍्य परायणाम्‌ ।। 
चधुमत्सेनसुतं वीरं॑ सत्यवन्तमनुब्रताम । 

सावित्रीमिव मां विद्धि त्वमात्मवशवर्तिनीम्‌ ।। 

न त्वहं मनसा त्वन्यं द्रष्टास्मि त्वदृतेइनध । 
त्वया राघव गच्छेयं यथान्या कुलपांसनी ।। 
स्वयं तु भार्या कौमारी चिरमध्युषितां सतीम । 
शैलूष इव मां राम परेभ्यों दातुमिच्छसि ।। 
यस्य पथ्यंचरामात्थयस्य चार्थप्रवरूध्यसे । 

त्व॑ं तस्य भव वश्यश्च विधेयश्च सदानध ।। 
स मामनादाय वन न त्वं प्रस्थितुमईहसि । 

तपो वा यदि वारण्यं स्वर्गों. वा स्यात्‌ त्ववा सह ।। 
न च मे भविता तत्र कश्चित्‌ पथि परिश्रम: । 
पृष्ठतस्तव गच्छन्त्या विहारशयनेष्विव ।। 
कुशकाशशरेषीका ये च कण्टकिनो द्वमा: । 
तूलाजिनसमस्पर्शा मार्ग मम सह त्वया ।। 
महावातसमुद्भूत॑ यन्‍्मामवकरिष्यति 

रजो रमण तनन्‍्मन्ये परध्समिव चन्दनम ।। 
शाह्लेषु यदा शिश्ये वनान्‍्तर्वनगोचरा । 
कुथास्तरणय-क्तेषु कि स्यात्‌ सुखतरं ततः 

पत्र॑ मूल फलं यच्तु अल्पं वा यदि वा बहु । 
दास्यसेस्वयमाहुत्य तन्मेडइमृतरसोपमम ।। 

न मातुर्न पितुस्तत्र स्मरिष्यामि न वेश्मन: । 
आर्तवान्युपभु-उजाना पुष्पाणि च फलानि च ।॥। 
न च तत्र ततः किंचिद्‌ द्रष्ट्रमहैसि विप्रियम॒ । 
मत्कृते न च ते शोको न भविष्यामि डुर्भरा ।। 
यस्त्वया सहस स्वर्गो निरयो यस्त्वयाविना । 


.. इति जानन्‌ परां प्रीतिं गच्छ राममया सह । 











अथ मामेवमब्यग्रां वन॑ नैंव नयिष्यरों । 

विपगथेव पास्यामि मा वश्श हिपतों गगमु ।। 

पश्चादपि हि दुःखेन मम नैवास्ति जीवितम॒। 

उज्ज्वितायास्त्वया नाथ तदैव मरणं वरम ।॥। 

इमं हि सहितुं शोक॑ मुहूर्तमपि नोत्सहे । 

कि पुनर्देश वर्षाणि त्रीणि चैंके च दुःखिता ।। द 
इति सा शोकसंतप्ता विलप्य करूणं बहु । 


चुकोश पत्रिमायस्ता भृशमालिंग्य सस्वरम ।। 


वाल्मीकि ने सीता के व्यन्कित्व को जो निखार दिया है वह अद्वितीय हैं । सीता का 
व्यव्कित्व अपने पतिकी अनुगाब्रिनी सिद्ध करने मात्र से परिसमाण्त नहीं हो जाता । प्रत्युत उनको कवि 
ने सह धर्मचारिणी के रूप में चित्रित किया है | प्रायः देखा जाता है कि नारियाँ पुरूष के अहं से ही 
हीन भावनाग्रस्त हो जाती हैं । परिणामत:पति के अनु'कूलन में ही अपनी इति कर्तव्यता समझती हैं । 
किन्तु वाल्मीकि की नारी चाहे वह सीता हो या मन्दोदरी अथवा तारा पतिकी अनुगामिनी होने के बावजूद 


वे उनके अनुचित कार्यों पर आक्षेप करने से नहीं चूकतीं । 


मन्‍्दोदरी ने अपने पति के अनुचित कार्यों पर विरोध प्रक॒द्ठ किया । इसी प्रकार तारा ने भी 
वालिको युद्ध से विरत होने का परामर्श दिया। सीता का व्यत्क्तित्व तो उन दोनों से आगे है । 


आदि कवि ने इस रन्दर्भ में पति के अनुचित कार्यो को सकेतित करते हुए सीता को चित्रित 

किया है इस सन्दर्भ भे अरण्य काण्ड का नवम सर्ग अवालोकनीय है, जिसमें वह अपने पति से 

निरपराध प्राणियों को न मारने और अहिंसा धर्म पालन करने का अनुरोध करती है संकेतरूप में यहाँ 
. कतिपय अनुष्टुप्‌ प्रस्तुत हैं - 4 क्‍ 

कक क्‍ े अर 2 अधर्म' तु सुसृक्ष्मण विधना प्राप्यते महान । 
निवृत्तेन च शक्‍्योडये ब्यसनात्‌ कामजादिह ।। 
त्रीण्येव व्यसनान्यत्र कामजानि भवन्त्युत । 
मिथ्यावाक्यं तु परम तस्माद्‌ गुरूतरावुभौ ।। 
परदाराभिगमनं विना वैरं च रौद्गरता । 


मिथ्यावाक्यं न ते भूतं न भविष्यति राघव ।। 


॥[ वा0रा0-अयो0 /रर्म-30/3-22... 














कुतोइभिलषणं स्त्रीणां परेषां धर्मनाशनम्‌ । क्‍ | 
तव नास्ति मनुष्येन्द्र न चाभूत्‌ ते कदाचन ।। क्‍ 
मनस्यपि तथा राम न चैतद्‌ विद्यते क्वचित्‌ । ...। 
स्वदारनिरतश्चैव नित्यमेव नृपात्मज।। गा, 
धर्मिष्ठ: सत्यसंधश्च पितुर्निदिशकारक: । | 
त्वयि धर्मश्चसत्यं च त्वयि सर्व प्रतिष्ठितम < 
तच्च सर्व महाबाहों शक्यं बोढ़ुं जितेन्द्रिय: । क्‍ 
तव वश्येन्द्रियत्व॑ च जानामि शुभदर्शन ।। द । | 
तृतीय यदिदं रौद्रं परप्राणाभिहिंसनम । | 
निर्व॑रं क्रियते मोहात्‌ तच्च से समुपस्थितम्‌ ।।' क्‍ जे । 
ऊपर हमने सांस्कृतिक चेतना के उभरे हुए कतिपय बिम्बों की चर्चा की है, यथार्थ यह है. '। 
कि रामायण का सारा ताना बाना सांस्कृतिक चेतना सूत्रों से निबद्ध है। ः ...। 
चा कौट्म्बिक - बिम्ब- क्‍ ह लि 
रामायण और महाभारत दो ऐसी कृतियाँ हैं जिनमें हमारे देश और जाति की गरिमा की... | 
अनुकृति बिम्बित हुई है । रामायण को कुटुम्ब -शास्त्र एवं महाभारत को समाज शास्त्र का अद्वितीय । 
ग्रनथ कहा जा सकता है । महाभारत की चर्चा यहाँ अप्रासंगिक है । किन्तु रामायण के कौटुम्बिक ः 
तरत्व का विश्लेषण यहाँ प्रसंग प्राप्त है। ... #ब 
दिरकर ने अपनी विशिष्ट कृति संस्कृति केचार अध्याय में एक जगह लिखा है कि रामायण... | ल्‍ 
में तीन संस्कृतियों को वाल्मीकि ने अपनी कविता में गुम्फित किया है । £ ः 
।- नर संस्कृति । (| 
2 वानर संस्कृत | आर ७ टेक पा के क्‍ ँ । 
. 3- रक्ष: संस्कृति। न आह के न ..। 


।| वाएरा0- अरण्य सर्ग 9/2-9... हे, हम 





संस्कृति के चार अध्याय-दिनकर 8 कक के अप 
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पहले का केन्द्र अयोध्या है तो दूसरे का किष्किन्धा तथा तृतीय संस्कृति का केन्द्र लंका है । 
दिनकर की स्थापना है कि रामायण के: निर्माण के पूर्व लोक कथाओंके रूप में इन तीनों के कथानक 


सके 


विखरे रहे होंगे । वाल्मीकि ने अपनी कवित्व -कल्पना से इन तीनों को एक सूत्र में गुम्फित किया ६ 


0 


कुछ भी हो किन्तु तथ्य तो यह हैं कि रामायण की कथा का केन्द्र बिन्दु कुटुम्ब है । यह भी लक्ष्य 


करने की बात है कि तीनो स्थानों में कौटुम्बिक कलह की पराकाष्ठा परिलक्षित हैं । अन्तर केवल यह 


है कि अयोध्या उसके ऊपर नियंत्रण कर पाती हैं । अन्य दो स्थानो का अन्तर्कलह उनके विनाश का 
कारण बनता है । जिससे यह मन्तव्य उभर कर आगे आता है कि मानवीय संस्कृति ही सर्वोत्कृष्ट जीने 
की कला है 

मनुष्य चेतन प्राणी है उसकी चेतना ही उसको अन्य प्राणियों से उत्कृष्ट सिद्ध करती है 
तभी तो कहा गया है-'नरत्वं दुर्लभ लोके ' मानव ने अपनी इसी चेतना शन्िक्त बल से जीने की कला 


अर्जित की है । इसकेलिए उसकी वैचारिक शन्क्ति ने कुछ व्यवस्थायें परिकल्पित की हैं, जिनमें तीन 
प्रमुख हैं व्यक्त , कुटुम्ब, और समाज इस तरह हम देखते हैं कि इस व्यवस्था की मूल इकाई व्यत्क्त 


है और विस्तृत एवं वितत इकाई हैं समाज इन दोनों के बीच में कुटम्ब या परिवार अवस्थित हैं । इस 
तत्व को न समझने वाले पाश्चात्य विचारक मिथ्या आक्षेप करते हैं । कि भारतीय संस्कृति व्यग्िक्त 
निष्ठ या व्यन्कि केन्द्रित हैं । किन्तु उनका यह आक्षेप समाधान भी है । भारतीय चेतना किसी भी 


क्षेत्र में कुण्ठा ग्रस्त नहीं है उसका स्वातन्त्र्य परिरक्षणीय है । यही कारण है कि उसकी जड़े बहुत 
ग़हरी है । वह शाश्वत तथा नवीन हैइसकी व्यतिक्ति निष्ठता का चम उद्देश्य समाज निष्ठा हैं । 
भारतीय चिन्तन का यह आधार है कि व्यन्क्िश: उन्नयन ही समान उन्नयन का स्रोत है । यही 
कारण है हमारा धर्म या संस्कृति सामूहिक उपासना की पक्षधर नहीं है । किन्तु यह भी सच है कि 
प्रत्येक व्यनिक्त का चिन्तन समष्टि के हित में निहित है । वित्त थी एकान्त स्थान में गायत्री जप-परायण 
व्यन्कि अपनी अपेक्षा समाज के बुद्धि -परिष्कार की ईश्वर से आराधना करता है- धियोयोन: प्रचोदयात्‌ 
इतना ही नहीं वह निर्जन वन में भी अपने को एकाकी नहीं पाता तभी तो वह ' नः ' हमारी कद्दता 
सारांश यह कि भारतीय चिन्तन व्यवस्था में यदि एक छोर में व्यष्टि है तो उसके दूसरे 
छोर में _समष्टि । उन दोनों के मध्य में कुटुम्ब है । भारतीय चिन्तन पद्धति की यह अपनी विशिष्ट 


काका. सम... किक... गम... मार. चाप... चाय... सिीको।.. सता. किमी... धरमाता. सनी... फाका.. सका... धाजाा. मे. समा... याद. के. पका... सा... कम... सा... कलाक. जा... पममाद.. ओानक.. करी... जाए... या... सीओ. सके... सा... न. सागर. करा. उमा. कार... सा. ररगा+... पाक. क्‍. धरा ',.. का. गा. कक. कामों... काम. कर. लाल... सका. लय. पमककी। मा. ऋवकोक.. वरना 
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देन है । आज चतुर्दिक समाजवाद या साम्यवाद का उदृघोष व्याप्त है किन्तु उसके स्वार्थीमिभूत अन्तर्मन 
में व्यक्ति निष्ठता या मात्र स्वार्थ भावता घर किए है । भारतीय मनीष इस दंभ के विपरीत है उसका 
विश्वास है कि कोई भी व्यक्ति कुटुम्ब की पाठशाला में प्राशिक्षित होकर समाज के अभ्युदय और निःश्रया्‌ 
के लिए अई हो सकता हैं । जो व्यगिक्त इतना स्वार्थी है कि अपने स्वार्थ -साधन हेतु समाज उन्नयन 
का मिथ्या आडम्बर प्रदर्शित करता है , उससे आशा ही क्‍या की जा सकती है । किन्तु जो ब्यबिकत्त 
अपनी व्यन्तिनिष्ठता से ऊपर उठ कर कुटुम्ब के लिए समर्पित हो जाता है वही आगे चलकर समाज 
के नेतृत्व के योग्य प्रमाणित होता है । ऐसे व्यन्क्ति के लिए सारी प्रथ्वी ही कुटम्ब बन जाती है । 
'वसुधेव कुटुम्बकम ' या ' यत्र विश्व॑ वभत्येकनीडं" इसी व्यवस्था का प्रतिफल हे । 

" वाल्मीकि की प्रज्ञा ने इस चिरन्तन चिन्ता-धारा को आत्मसात्‌ किया था । तभी वह 
कुटुम्बत्रयी को अपने काव्य का वण विषय बनाते हैं । जितने सौष्ठव के साथ उन्होने कुटुम्ब के इन्द्र- 
धनुषी बिम्बों का प्रतिबिम्बन अपने काव्य में किया है वह अद्भुत एवं अद्वितीय है । 

रामायण की चिन्तन धारा का उत्स कुटम्ब है, इसमें दो मत नहीं हो सकते । बाल्मीकि 
भले ही विरन्‍क्त तपस्वी महर्षि रहे हो किन्तु कुटुम्ब के सूक्ष्माति-सूक्ष्म परिदृश्य उनके निर्मल 
अन्तःकरण में अंकित हैं जिनको उन्होने बड़े ही कौशल से काव्य भिन्‍्त में उतारा है । 


पिता-पुत्र, अग्रज - अनुज, पति-पत्नी, माता-पुत्र , सास-बहू, देवर-भाषी, जामातू - श्वरः 
आदि कितने ही कौटुम्बिक चित्रों के आदर्श बिम्ब रामायण में प्रतिबिम्बित है जिनमें भारतीय संस्कृति 
घ्का। जीवन पद्ाति अनस्यूत हैं । इससे यह सुस्पष्ट हो जाता है कि सुतराम रामायण कुटुम्ब शास्त्र का 
अद्वितीय स्र्त्थ है । रामायण के इन कौटुम्बिक चित्रों के आत्मासात्‌ करने से कोई भी व्यक्ति इस 
निष्कर्ष तक पहुँचने में समर्थ होता है कि रामायण का तात्पर्ग-बोध मानवीयता के उन्नयन में अत्यन्त 
 उपकरव; है । किन्तु इसका यह आश्रय कदापि नहीं कि रामायण का परिसीमन इसी परिधि के अन्तर्गत 
क्‍ क्‍ है । यह तो उसकी केन्द्रीय घुरी है जिसके इर्द गिर्दे मानव समाज के कल्याण के लिए और भी जाने 
. कितने चित्र उकेरे गये हैं, जिन सब को मिलाकर रामायण एक पूर्णतः जीवनग्रल्थ के रूप में परिलक्षित .. 
होता है । इस तरह हम देखते है कि रामायण उत्कृष्ट कौटुम्बिक बिम्बों का विश्व-कोष है ।. 
जिसका शोध पूर्ण अध्ययन स्वतंत्र रूप में अपेक्षित है । यहाँ पर उसके कुछ ही बिम्ब अंकित किए जा 
जरहे है _। अधिक संगत यह होगा कि रामायण में सम्पूर्तित ,तीने। कुटुम्बों के दृश्य अंकित किए जायें। 
.. महाभारत में कहा गया है कि ' दुःखा-दुद्विजते सर्व: सर्वस्य सुखमीण्सितम ।' ! अर्थात्‌ 


. ][ महा0-शान्ति पर्व/अध्याय ।39/6।... 
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प्रत्यक व्यक्त दुख से घबड़ाता है और सब को सुख की चाह है इस दृष्टि से प्रत्येक व्यनिकि एतदर्थ 
प्रयासरत रहता है किन्तु अपना ही सुख सब कुछ नहीं वैदिक संस्कृति का यह संदेश है कि दूसरे को 


सुखी बनाकर दी अपने सुख की चिन्ता करो 


चैद कहता है ' तेन त्यच्केन भुंजीथाः " यही वात युगकवि जयंशंकर प्रसाद कामायनी के 
मुख से कहलाते है क्‍ 
क्यों इतना आंतक ठहर जा ओ गवींले 
जीने दे सुख से सवको फिर तू भी जीले 


तात्पष यह है' कि भारतीय संस्कृति दूसरे को सुखी बनाने के पश्चात्‌ ही अपने सुख की 
चिन्ता करने की शिक्षा देती है जब कि पाश्चात्य चिन्तन पद्धति इसके सर्वथा विपरीत हैं, उनका जीवन 
मंत्र. है 'जियो और जीने दो ”। अर्थात्‌ पहले अपने जीने की चिन्ता उनको अधिक है । दूसरों की बाद में 
कहना नही होगा कि इसका सारांश यह है कि वहाँ का ]पाश्चात्य| व्यन्कि अपने जीने की खातिर 
दूसरे की जिन्दगी को नगण्य समझता हैं । इसके रहस्य में लक्ष्य करने की बात यह है कि भारतीय 
जीवन पद्धति की यह उत्कृष्ट कला कुट्ुम्ब प्रथा की देन है । कुटुम्ब की पाठ शाला में प्रत्येक 
व्यन्क्त अपनी अपेक्षा कुटम्ब के अन्य सदस्य की अधिक क्‍ चिन्ता रखता है । इसके उत्कृष्ट उदाहरण 
में अतिप्रसिद्ध अयोध्या का एक चित्र प्रस्तुत करना असंगत न होगा । इस कुटुम्ब का प्रमुख पात्र है $ 
भरत' जिनके विषय में बाल्मीकि का उद्घोष है क्‍ 

' रामादपि हि त॑ मन्‍्ये धर्मतो बलवत्तरं"“ अर्थात्‌ राम से भा धार्मिक दृष्टि से भरत 
बलशाली हैं । उसका कारण यह है कि भरत का कुटुम्ब के लिए त्याग अद्वितीय हैं । राम को वनवास 
स्वीकारना शालीनता है । और अनिवार्य भी व्यो कि उनके लिए माता पिता बा आदेश था । किन्तु 
भरत माता पिता से प्राप्त भी अतुल -वैभव-सम्पन्न राज्य को स्वीकार नहीं करते । यदि वह स्वीकार भी । 
. कर लेते तो नैतिक दृष्टि से कोई बुराई नहीं थी क्‍यों कि इस सन्दर्भ में भरत की कोई पहल नहीं थी 
. किन्तु भरत राज्य को स्वीकार करने में अपनी असमर्थताघ्योतित करते हैं । इतना ही नहीं वह 

अयाचित राज्य -वैभव को अपना अप्राप्य समझ कर इससे खिन्‍न भी होते हैं यह एक ऐसी घटना है 

जिसका उदाहरण विश्व के इतिहास में प्राप्त नहीं होता है 


!| ईशा०-- श्लोक सं0 । 


!2] कामा०- संघर्ष सर्ग पृष्ठ-95 


[3] वा0रा0-अयो0/सर्ग ।2/62 





श्ण्क 


न 


श्री राजबहादुर ने भरत के सूक्ष्म आदर्शवाद पर दृष्टि रखते हुए लिखा है - अन्याय से राज्य 
का अपहरण तो सबको बुरा लगता ही है परन्तु ऐसे विरले ही लोग होंगे जिन्हें अन्याय से मिलता हुआ 
राज्य की विष सा प्रतीत हो 


निश्चय ही भरत अयोध्या का राज्य अन्याय से प्राप्त गानतें लाए उसको च निपचत्‌ 

समझते है । वह इस समस्या के समाधान के लिए राम के पास चित्रकूट पहुंचते हैं । उनके साथ 
विद्वान, आचार्य, मंत्रिपरिषद नागरिक एवं प्राय: परिवार के सभी सदस्य भी थे चित्रकूट में विश्व शी यह 
अद्भुत घटना घटित हुई की राम और भरत ने कन्दुक की भोति अयोध्या के राज वैभव को उछाला । 
अन्तत: अग्रज की इच्छा पूर्ति के आगे अनुज को झुकना पड़ा फिर भी भरत के अन्तःकरण में अन्‍्तद्वन्द्र 
नभ- मण्डल में भेघ की तरह उमड़ता घुमड़ता रहा । उसकी समाप्ति तो तब हुई जब राज-सिंहासन में 


आरूढ़ करने हेतु उनकी चरण पादकाएं प्राप्त हो गई। 


इस महत्त्व पूर्ण प्रकरण की समीक्षा में निवेध यह है कि यदि भरत अयोध्या में आकर उस 
संकट काल में शासन करना आरम्भ कर देते और जैसा कि उनकी अनिच्छा पर मंत्रिपरिषद और राज 
परोहितों का प्रस्ताव था कि राम के प्रद्यावर्त अवधि तक वह राज्य स्वीकार कर लें और ' अग्रज के 
आने घर ग्रतयेषित करे दे तो उतकी कोई वचनीयता न होती किन्तु भरत जानते थे ये सारे के सारे प्रस्ताव 
धरे रह जायेंगे और सारा समाज यह कहने से नहीं चूकेगा कि किसी न किसी तरह भरत की भी अभि- 
संधि रही होगी क्‍ 

राम के न लौटने पर वे राज्य शासन करना आरम्भ कर देते तो भी वे इस अपवाद से बच 
जाते किन्तु भरत को: व्यनिकत्व इसे घंटनों से बलवततर हो जाता है, जब वह राम के प्रतिनिधि स्वरूप 
उनकी. चरण पादुकाओं को सिंहासना रूढ़ करते हैं गे 


बाल्मीकि ने भरत के असंदिग्ध चेता एवं महामना होने का चित्र बहुत ही सावधानी से 
उतारा है । पिता की मृत्यु के पश्चात राम जानकी के विवासित हो जाने पर भरत श्री वसिष्ठ द्वारा 


आहत होते हैं । अयोध्या आने पर ही उन्हें यह कुब्र॒त्त ज्ञात होता है | धीर स्वभाव होने के बावजूद 
भी वे क्षुभत होकर कैकेयी को भर्त्सित करते हैं इन्ही पॉ-कयों से यह संकेत मिल जाता है कि भरत 


का व्यनग्कित्व आगे कौन मोड लेगा । 





/ प्र 


कि नु कांय हतस्येह मम राज्येन शोचतः । 
विहीनस्याथ पित्रा च भ्रात्रा पितृसभेन च ।। ः | 
दुःखे भे दुःखमकरोर््णे क्षारमिवाददा: । . 
राजान॑ प्रेतभावस्थं कृत्वा राम॑ च तापसम | | 
... कुलस्य त्वमभावाय कालरात्रिरिवागता । .. 9 । 
अंगारमुपगूहय सम पिता में नावबुद्धवान्‌ू ।। 
मुत्युमापादितो राजा त्वया मे पापदर्शिनि द ....््४ञऑ£ 
सुख परिहतं मोहात्‌ कुलेडस्मिन्‌ कुलपांसनि ।। 
त्वा प्राप्य हि पिता भेषद्य सत्यसंधो महायशा: । 
तीव्रदु:खाभिसंतप्तो वृ“ंतो दशस्थो नृप: ।। .... ../. ॥॥। 
विनाशितो महाराज: पिता में धर्मवत्सलः । 


द ा | क्‍ क्‍ 30 ७०२ 
कस्मात्‌ प्रव्राजितों राम: कस्मादेव वन॑ गत: ॥।..... 


निश्चित हैं कि भरत की इस असाधारण कौटुम्बिक नीति सेजिन्हें राम का वरद हस्त प्राप्त... 
था भारत के इतिहास में एक दुःखद घटनाजों-गृह युद्ध .के रूप में होती, टल गई, जैसी कि हम. 


महाभारत में पांडव कौरवो के गृह युद्ध में जन धन का विनाश देखते है । ....... [| 


णिफ 


दा चित्र किष्किन्धा का है जहाँ वानरी- सभ्यता संस्कृति का एकच्छत्न राज्य है। ः 
" यथानामतथा गुण: । ' वालि अपने दुर्धष दर्प से सुग्रीव को उत्पीड़ित कर उसकी पत्नी रूमा तथा 
.. उसका सर्वस्व का अपहरण कर किष्किन्धा में शासन करता है । सीता हरण के दौरान राम सुग्रीव की 
अग्नि-साक्षिक मैत्री हो जाती है । यह सब जानकर भी राम के द्वारा उत्प्रेरित सुग्रीव का युद्धाह्वान 


सुनकर वालि युद्ध के लिए सनन्‍नद्धहो जाता है । यद्यपि तारा उसे बहुत कुछ समझाती बुझाती है किन्तु | 


उसका गर्व उसको उत्प्रेरित करता है वह तारा को निर्भत्सित करते हुए कहता है- 


गर्जतोष््य सुसंख्यंभातु: शत्रोर्विशेत: |... क्‍ 
मर्षयिष्यामि केनापि कारणेन वरानने ॥। डी हु न क्‍ हे 
अर्धर्षितानां शूराणां समरेष्वनिवर्तिनाम । 

धर्षणामर्षणं भीरू मरणादतिरिच्यते |... ||/ऑयऑय्यखऑ़ ".. ० 


न वःसमर्थोडहं युद्धकामस्य संयुगे। 





सुग्रीवस्य च संरम्भं हीनग्रीवस्य गर्जितम ।। 


५ 
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न च कार्यो. विषादस्ते राघव॑ प्रति मत्कृते 

धर्मज्षएच कृतज्ञश्च कथं पाप॑ करिष्यति।। 

निवर्तस्व सह स्त्रीभि: कथं भूयोपनुगच्छसि। 
सौइदं दर्शितं तावन्‍्मयि भब्तिस्त्वया कृता।। द 

प्रतियोत्स्याम्यहं गत्वा सुग्रीव॑ जहि सम्भ्रमम॒ । 

दप चास्य विनेष्यामि न च प्राणैवियोशक्ष्यते 

अहं ह्याजिस्थितस्यास्य करिष्यामियदीप्सितम । 


वक्षेमुष्टिप्रहरिश्च पीडित: प्रतियास्यति।। कक | 
न में गर्वितमायस्तं सहिष्यति दुरात्मवान्‌ । 

द कृतं तारे सहायत्वं दर्शितं सौहदं॑ मयि 
शापितासि मम प्राणैनिवर्ततव बनेन च |... ः 3] 


अलं जित्वा निवर्तिष्ये तमहं भ्रातरं रणे।। 


वालि और सुग्रीव का कुटम्ब एक ही था आधुनिक सन्दर्भ में उसे संयुक्त -परिवार ही कहा 
जा सकता है । दोनो का पारस्परिक संघर्ष उदर्क में विनाश की कगार पर पह्ेंचा देता दे । आज की 


स्थितियह हैं कि मानव समाज का अधिकाश नर-संस्कृति से हट कर वानरीष-संस्कृति की ओर अग्रसर. 


रहा है । उसके आखेट का लक्ष्य प्राय: अपना कुटुम्ब ही बनता है परिणाम सामने है । भारतीय . । | 
संस्कृति की रीढ़ कौटुम्बिक प्रथा इससे जर्जर होती जा रही है |... न कक हा अर  ज् द। 
...... एक कॉटुम्बिक बिम्ब लंका नगरी का हैं । रावण एकान्त पाकर सीता को अपहरण करता... " 


स-दलबल राम लंका पर आक्रमण करते हैं, पूरी लंका नगरी में खलबली मच जाती है दक्ग्रीव के 

कुटुम्बका एक विशिष्ट सदस्य एवं उसी का अनुज विभीषण अपने अग्रज को उचित परामर्श देता है । 

वह कहता है कि यह कार्य किसी भी मनुष्य के योग्य नहीं इसलिए आप सीता का प्रत्यर्पण कर श्री राम 

क्‍ से क्षमा याचना कर लें किन्तु मदगर्वित | उसके वचनों को अस्वीकार करके उसका तिरस्कार करता हैं। 


परिणामत: विभीषण यह कह कर चल देता है- 


अब्रवीच्च तदा वाक्य जातक्रोधो विभीषण:......... 

कर .. अन्तरिक्षगत: श्रीमान्‌ भ्राता वै राक्षसाधिपम्‌ ।। अप ते 

5 कक आह कक है ... सखत्वं भ्रान्तोष्से मे राजन्‌ बूहि मां यदु यदिच्छसि । 2 १ आह कक 
ज्येष्ठो मान्य: पितृसमो न च धर्मपथे स्थित: । 


«....  इंद हि परूषं वाक्य न क्षमाम्यग्रजस्य ते 


कं 
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रावण और विभीषण का यह वैमनस्य 








सुनीत॑ हितकामेन वाक्यमुरक्त दशानन । 

न गृहन्त्यकृतात्मान: कालस्य वशमागता: ।। 
सुलभा: पुरूषा राजन सतत प्रियवादिन: । 
अप्रियस्य चपथ्यस्य वर्ताश्रोता च दुर्लभ: ।। 
बद्धं कालस्य पाशेन सरवभूतापहारिण: । 

न नश्यन्तमुपेक्षे त्वीं प्रदीष्तं शरणं यथा ।। 
दीप्तपावकसंकाश: शितै: काञ्चनभूषणै: । 
नत्वामिच्छम्यहंद्रष्ट्रं रमेण निहतं श्रैः ।। 
शूराश्चबलवन्तश्च क्तास्त्राश्च नरा रणे । 
कालाभिपन्ना: सीदन्ति यथा बालुकसेतव: ।। 
तन्मर्षयतु यच्चो-क गुरूत्वाद्धितमिच्छता । 


आत्मानं स्वथा रक्ष पुरी चेमां सराक्षसाम्‌ । 


स्वस्ति तेषस्तु गमिष्यामि सुखी भव मया विना । 


निवार्यमाणस्य मया हितैषिणा 
न रोचते ते वचनं निशाचर | 

परान्तकाले हि गतायषो नरा 
: हितंन गृहन्ति सुहंद्रिरीरितम ।॥' 


इतना दारूण . रूप धारण कर लेता है । कि. 


सारा 


कुटुम्ब ही समूल विनष्ट हो जांता है इस समूल विनाश में विभीषण का योग“दान भी कम नहीं है । 


रामायण भे रक्ष: संस्कृति का यह घृणास्पद उदाहरण है । यदि रावण ने विवेक से काम लिया होता तो 


६ 


पहले तोवह सीता हरण रूप अमानुषिक कृत्य न करता कदाचित_कर भी चुकने के पश्चात्‌ वह 


विभीषण के हितोपदेश को हृदयंगम कर लेता तो रामायण के लंकाकाण्ड का कथानक और ही होता । 


किन्तु ऐसा नहीं हो 


गया । 


६4. 





सका रावणजो रक्ष: संस्कृति का प्रतीक है , अपने कालुष्यकालिमा को अमिट कर 


5 किन्तुखेद तो यह है कि आधुनिक भारतीय संस्कृति विकृति?| की उपासक रक्षःः संस्कृति 
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को आत्मसात्‌ करते जा रहे है! यद्यपि यह सत्य है कि राम का चारित्रिक सौन्दर्य भारतीय जन मानस 
में रल-मिल गया है । फिर भी आधुनिक समाज से रामत्व औझल सा होता जा रहा है । काश, इस 
विपरीत दिशा की ओर भारतीय जन जीवन अग्रसर न होता क्‍ एतदर्थ अपेक्षित यह है कि पाश्चात्य शिक्षा 
के कुभाव सेजर्जरेत होती हुई कौटुम्बिक प्रथा की सुरक्षा की जाय और उसकी सुरक्षाका एक मात्र साधन 
है रामायणी कथा । इस तरह रामामणसे कौटुम्बिक बिम्ब के कुछ अंश उद्धृत किये गये हैं जो भारतोय 
संस्कृति के प्राण कहेजा सकते हैं क्‍यों कि कौटुम्बिक सौमनस्य ही संस्कृति का मेरू दण्ड क्‍ है ।. 


सामाजिक बिम्ब 


ऊपरहमने कौटुम्बिक बिम्ब के अध्ययन के सन्दर्भ में इस मान्यता की पृष्टिकरने का प्रयास 
किया हैं कि यद्यपि प्रत्येक व्वाजिती सुखार्थी है और वह इसी प्रयास में लगा रहता हैं धीरे धीरे उसके 
विकसित मस्तिष्क ने अपने आपको एक समाज में ढाल लिया । क्रमशः मनुष्य एक सामाजिक प्राणी 
के रूप में अपने आपको उन्नत. किया . यद्यपि यत्‌किज्चित मात्र यह प्रवृत्ति अन्य प्राणियों में भी पायी. 
जाती हैं । पशुपक्षी सोछप आदि भी समुह में रहने के आदि हैं । किन्तु सामाजिक भावना का क्‍ 
परिष्कार मानव मात्र के मस्तिष्क की विशेषता है । यह उसके परिष्कृत मस्तिष्क की उपज है । यद्यपि... 
क भावना चिर्काल । विशिष्ट मूल 


भारतीय संस्कृति मे सामाजिक भावना चिरकाल से स्थित रहीहे । क्योकि हमारी सस्कृति का विशिष्ट 


आधार है आध्यत्मिक चेतना । 


_आध्यत्मिक चेतना का ही यह प्रतिफल है कि हमारा उद्घोष है कि " सर्व खल्विदं ब्रह्म” 


तात्पर्य यह है कि जब कि अन्य देश या राष्ट्र संकीर्ण सामाजिकता तक ही सीमित हैं । हमारा राष्ट्र 


विश्व बन्धुत्व या विश्व मानव का आदर्श प्रस्तुत करता है । 


भारतीय जन मानस के परिष्कार में कौटुम्बिक भावना का बड़ा हाथ रहा है उसी का 
प्रतिफल या परिणति विश्व मानव समाज की परिकल्पना 288 महक ५ 7 
आज हमने यह स्थापित किया है कि रामायण कुटुम्ब शास्त्र है और महाभारत क्‍ समाज शास्त्र, द इससे ४ 
यह आशंका हो सकती है कि रामायणमें सामाजिक भावना की उपेक्षा है किन्तु यह मान्यतासर्वथा निर्मल . 
हा क्‍ | जिस रामायण क्‍ में मनुष्य ही नहीं । पशु पक्षी आदि में भी उत्कृष्ट सामाजिक भावना | प्रतिबि/भ्ा। हो कै 


जिसके उत्कृष्ट उदाहरण जटायु, सम्पाती, सुगीव , जामवन्त, हनुमान आदि हैं वहाँ इस शंका का स्थान. 











ही क्या? यह बात समझ लेने की है समाज का अर्थ मात्र समुदाय नहीं प्रत्युत समाज का अर्थ इससे 
विशिष्ट है । समाज वह है जिसके अन्तर्गत व्यन्कि अपना मनोविकास करता हुआ एक दूसरे के काम 
आता है । इस अर्थ में रामायण में सामाजिक बिम्बों के परिदृश्य भरे पड़े हैं । जिनके कुछ ही चित्र ै 


यहाँ प्रस्तुत किए जा रहे हैं । 


राम का वनवास हो चुका है । प्रवासी राम-लक्ष्मण-सीता पंचवटी में निवास कर रहे हैं । 
अवमानिता शूपल्लखा के उकसाने से रावण मारीच के साहायय से सीता का अपहरण करता है ॥ जिस समय 
विलाप करती हुई सीता को रावण लिए जा रहा था सीता की करूण पुकार सुन कर वन्य जतन्तु भी 
हाहाकार कर बैठे जटायु ग्रृध्र उस समय सो रहा था किन्तु सीता के आर्तनाद से उसकी आखें खुल गईं 
उसको रावण के कुकर्म को समझने में देर नहीं लगी । उसने प्राण पण से जानकी को उन्मुक्तः करने 
का निश्चय किया और रावण को ललकारा -. 


। दशग्रीव स्थितो धरम पराणे सत्य संश्रय: । 
भ्रातस्त्व॑ निन्दितं कर्म कर्तु नाईसि साम्प्रतम ।। 
जटायुनीम नाम्नाहँ ग्रृध्राजो महाबल: । 

. राजा सर्वस्य लोकस्य महेन्द्रवरूपोपम: दा 

लोकानां च हिते युन्‍्को रामो दशरथात्मज: |... हे हे 
तस्थैषा लोक नाथस्य धर्मपत्नी यशास्विनी ।। 
सीता नाम वरारोहा यां त्व॑ं हर्तुमिहेच्छति । 

कथं राजा स्थितो धर्म परदारान्‌ परामृशेत्‌ ।। 

रक्षणीया विशेषेण राजदारा महाबल । 

निवर्तय गतिं नीचां परदाराभिमर्शनात्‌ ।। 

न तत्‌ समाचरेद्‌ धीरो यत्‌ परोछस्य विगहयेत्‌ । 

के यथा 5छत्मन द स्तथान्येषां दारा रक्ष्या विमर्शनातू ।। 

कर शा मे अर्थ वा यविक्षकामं शिष्टा: शास्त्रेष्वनागतमु । हर 


व्यवस्यन्त्यनु राजानं धर्म पौलस्त्यनन्दन ।।.......रख़ 


_राजाधर्मश्च कामश्च द्रव्याणां चोत्तमो निधि: । 


धर्म: शुभं वा पाप॑ वा राजमूलं प्रवर्तते ।। 


पाप स्वभावश्चपल: कथ॑ त्वं रक्षां चर |... रःऑ़ 





ऐश्वर्यमभिसम्प्रातो विमानमिव दुष्कृती 














कामस्वभावो य: सोइसौ न शक्यस्तं प्रमार्जितुम । 
_नहि दुष्टात्मनामार्यमावसत्यालये चिरम ।। 
विषये वा पुरेवा ते यदा रामो महाबल: । 
नापराध्यति धर्मात्मा कथ॑ तस्यापराध्यति ।। 
यदि शूपणख्ाहेतोर्जनस्थानगत: खर: । 
अतिवृ-तो हत: पूर्व रामेणाविलिष्टकर्मणा ।। 
अत्र बूहि यथा तनत्वं को रामस्य व्यतिक्रम:ः । 
यस्य त्व॑ लोकनाथस्य ह॒त्वा भार्या गमिष्यसि [। 
क्षिप्रं विसृज्य वैदेहीं मात्वा घोरेण चक्षुषा । 
दहेद दहनभूतेन व्ृ-तमिन्द्राशनिर्यथा ।। 
" सपमाशीविषं बदुध्वा वस्त्रान्ते नावबुध्यसे । . 
ग्रीवायां प्रतिमुक्तं च काल पाशं न पश्यसि ।। 
रा .. स॒ भार: सौम्य भर्तव्यो यो नरं नावसादयेत्‌ । 
हे . तदन्नमपि भोन्क्तव्य जीर्यते यदनामयम॒ ।। 
यत्‌ कृत्वा न भवेद्‌ धर्मो न कीर्ति यशोधुवम । 
शरीरस्य भवेत्‌ खेद: कस्तत्‌ कर्म समाचरेतू ।। 
षष्टिवर्ष सहस्त्राणि जातस्य मम रावण । 
पितृपतामह॑ राज्य यथावदनुतिष्ठत: 4॥... 
वृद्धोइह त्वं युवा धन्वी सरथ: कक्‍्वी शरी ।. हक 
. न चाप्यादाय कुशली वैदेहीं भे गमिष्यसि सा हे ह 
न शन्तस्त्वं बलाद्धर्त वैदेहीं मम पश्यत: । क्‍ क्‍ 
हे तुिन्ययसुग॒ तर वां वेदशुतीमिव हब बी हक 
हम _ युध्यस्व यदि शूरोजसि मुहूर्त तिष्ठ रावण |... है 
सी व शयिष्यसे हतो भूमौ यथा पूर्व खरस्तथा ।। ' कल 
. जटायु के उपर्बुन्‍क्त वचन केवल मौखिक नहीं थे उसने सीता को छुड़ाने के लिए आत्माइति 


कर दी । इससे बढ़ कर सामाजिक बिम्ब कया हो सकता है ।....््र्जख़ख़् रख 


।) वा0रा0-अरण्य0 /सर्ग 50/3-23 























वाल्मीकि ने राम को विराट सामाजिकता के प्रतिनिधि के रूप में अंकित किया हैं । सीता 
हरण के पश्चात्‌ राम यदि चाहते तो अयोध्या के सैन्य बल की सहायता ले सकते थे किन्तु उन्होने ऐसा 
नहीं किया । अयोध्या से निर्गत होने#पश्चात्‌ ही उन्होने जैसा जन सम्पर्क स्थापित किया उसको बाल्मीकि 
ने शब्दश: चित्रित किया है | एक ओर राम सुतीक्षण , सरभंग , अगस्तव आदि ऋषि मुनियों के साथ 


सम्पर्क साधते रहे तो दूसरी ओर वन्य जनों को भी उन्होने उपेक्षित नहीं किया । 


दिनकर ने तो ऋक्ष और वानरों को आरण्यक जन जातियों ही माना हैं । सारांश यह कि 
उन्होने सुग्रीव से मैत्री स्थापित कर एक अपूर्व समाज संगठन का उदाहरण प्रस्तुत किया । इतना ही 
नहीं साथ ही साथ उन्होंने समाज विरोधी तत्वों खर , दृषण , विराध आदि के समुदाय को ध्वस्त भी 
किया जो सामाजिक भावना से दूर अमानृश्चिक दुष्कर्म के लिए समुदाय बनाकर सामाजिकता में अन्तराय 
उपस्थित कर रहे थे । 


समाज संगठन की शिक्षा दीक्षा राम लक्ष्मण को कैशोर वय में ही मिल चुकी थी, जिसका 


आचार्यत्व कौशिक मुनि ने किया था वही आगे चलकर काम आया । 


कतिपय विद्वानों की तो मान्यता है कि राम का पिनाक भंजन और सीता वरण का रहस्य 
कुछ और ही है । वाचस्पति गैरोला ने लिखा हैं कि " राम ने एक बहुत बड़ी सामाजिक क्रान्ति की । 
शिव का धनुष भंजन आखेट युग के समायन करने का प्रतीक है एवं सीता वरण का अर्थ समाज में कृषि 


कार्य का शुभारम्भ है । कुछ भी हो राम भें अलौकिक प्रभविष्णुता दृष्टि गोचर होती है ।. 


सच तो यह है कि वालि और रावण के बिनाश भी इसी लक्ष्य की पूर्ति है । राम के सामने 
एक आदर्श था आदर्श मानवीय सामाजिक संस्कृति की स्थापना । वाली और रावण इस मार्ग के बहुत बड़े 
रोड़े थे जो असमाजिक दुष्कर्मों के प्रतीक थे , राम ने अपने शौर्य से यह दुष्कर कार्यकिया इससे बढ़कर 
सामाजिक संगठन क्‍या हो सकता है कि राम के नीति नैपुण्य में शत्रु पुत्र अंगद एवं रावणानुज विभीषण 


को भी अपने पक्ष में मिलाकर वानर और रक्ष: संस्कृति को ध्वस्त कर मानव संस्कृति की समाज में 





प्रतिष्ठापता की |... आम के गम कक रे 
..._ इस तरह हम देखते हैं कि रामायण में बाहय या अन्तरंग उभयत्र ऐसे काव्य बिम्ब पदे 
पदे भासमान हैं । कि जिससे यह आभास्ित होता हैं कि यह रामकथा क्‍ भगवान राम का साकार विग्रह 
ही है। क्‍ 


अगकक... रन्‍कक.. घनूडग...आ 


ल्‍॥।)भा0 सं8 क0 पृष्ठ ॥9।-92 बाचस्पति गौरोला. 
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_ अष्टम अध्याय 


माफ. एमए... चांक,.. ही. सम. आया$।.. धो... थक. जकक.आद.. पा... सनक. अमकके.. मायके 


परवती विशिष्ट महाकवियो पर वाल्मीकि के बिम्बों का प्रभाव - 


क- व्यास 
ख- भास 

ग- कालिदास 

घ- अश्वघोष द नवीन 
ड- भवभूति 

च- भारवि 

छ- माघ 

ज- श्रीहर्ष , 


'बिगत तीन अध्यायों में रामायण के बिम्ब विधान का अध्ययन प्रस्तुत किया गया हैं और यह 
समीक्षा की गई है कि इस सन्दर्भ में आदि कवि, कहाँ तक कृतकार्य हैं । इन दीनों अध्यायों में. 
उल्लिखित बिम्बों की प्रस्तुति के पश्चात्‌ हम इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं, कि प्राचेततीयतर बिशिष्ट 
कवियों के महाकाव्यों पर भी रामायण के बिम्बों की प्रतिच्छाया अवश्य पड़ी होगी । 

संस्कृत साहित्य जगत में वाल्मीकि व्यास _ और कालिंदास की कृतियाँ विश्व साहित्य की श्रेणी 
में आती हैं । इन तीनों महाकवियों का अवदात समग्र भारत के लिए बहुमूल्य प्रमाणित हुआ । इन 
तीनों में दो विभूतियाँ महर्षि वाल्मीकि और भगवान व्यास धार्मिक दृष्टि से अधिक एवं कवित्व की दृष्टि | 
से सामान्य रूप से ही धर्म तरत्व केः व्याख्याता के रूप में भारतीय जनता के आराध्य रहे हैं । 
ऐतिहासिक दृष्टि महर्षि व्यास की. अपेक्षा महर्षि वाल्मीकि को पूर्व कालिक मानती है । यद्यपि ये... 
दोनों महाविभूतियाँ भारतीय समाज की श्रद्धेय हैं , फिर भी कवित्व की दृष्टि से इस अध्याय में व्यास 


के काव्य बिम्बों पर वाल्मीकि के काव्य बिम्बों की प्रभावान्त्िति की चर्चा अनुचित नहीं मानी जायेगी । 
महा कवि कालिदास ने तो स्पष्ट शब्दों में ही वालमीकि के ऋण को स्वीकारा है । वे रघुवंश महा 
काव्य के आस्म्भ में लिखे हैं. क्‍ मल 
5. अधवां: कृतवाग्द्वारे वंशेषस्मिन पूर्वसूरिभि: । 

. मणौ वजन समुत्कीर्ण सूत्रस्थेवास्ति भें गति: ।। 


॒ 


साभा७. साया. फायर. पिंकी... किम. भधाह... गाने: हे है 
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भास और भवभूति महाकाव्य प्रणेता न होकर नाटक कार हैं, किन्तु विशिष्ट महाकवियों के 
गणना -प्रसंग में इन दोनों नामों की उपेक्षा नहीं को जा सकती । इसलिए उनके काव्य बिम्बों पर रामायण 
के प्रभाव की चर्चा उचित ही है 

शेष चार महाकवि जिनमें अश्वघोष ,भारवि, माघ और श्रीहर्ष ग्रहीत हैं उनमें तीन अन्तिम 
व्रहल्लयी | के कवि हैं । इसलिए इस सन्दर्भ में उनको भी लिया गया है । अश्वघोष वाल्मीकि कालिदास 
की काल-परम्परा के कवि हैं इसलिए उनके काव्य में रामायण के काव्य बिम्बों का प्रभाव दृष्टव्य है 

यद्यपि परवती कवियो में जानकी हरण के. लेखक महाकवि कुमारदास एवं राम काव्य 
परम्परा के आधुनिक महाकवि सीता चरित के प्रेणेता डा0 रेवा प्रसाद द्विवेदी तथा जानको जीवनमु 
महाकावब्य के निर्माता अभिराज डा0 राजेन्द्र मिश्र पर भी इस सन्दर्भ में अध्ययन अपेक्षित था किन्तु 
विस्तार भय से चाहने पर भी ऐसा नहीं हो सका । सारांश यह है कि इस सन्दर्भ में चर्चित कवियों 
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को उपलक्षण “ मात्र समझना चाहिए 


वाल्मीकि रामायण आदि काव्य है और अपने बिम्ब-विधान, कला सौन्दर्य, कल्पना की दृष्टि 
से परवर्ती कवियों का स्रोत रहा है । कथा - वस्तु से लेकर काव्य बिम्बों कल्पनाओं का आहरण 
परवर्ती कवियों ने किया है । डा0 दास गुप्ता ने ठीक ही कहा है कि परवर्ती काव्य के सौन्दर्य का मूल 


बीज वाल्मीकि रामायण भें ही विद्यमान है 


[| संस्कृत साहित्य जग्रत में लघुत्रयी एवं वृहज्यी प्रसिद्ध हैं । लघुत्रयी में महाकवि कालिदास की तीन 
कृतियाँ रघुवंश , भेघदूत, और कुमार संभव ग्रहीत होते हैं । वृह्यी भें महाकवि भारवि का 
किरातार्जुनीय महाकाव्य , महाकवि माघ का शिशुपाल वध महाकाव्य एवं महाकवि श्री हर्ष का 
नैषधीय चरित महाकाव्य ये तीनों गृहीत होते हैं 

!2] स्ववोधकत्वे सति श्वेतर बोधकर्त्त उपलक्षणत्वमु । अर्थात जो अपना बोध कराये और अपने से इत्र 
का भी उसे उपलक्षण कहते है 
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व्यास 


खाक... काम. धरधा+.. साथाक.. सका 


बाल्मीकि रामायण में प्रयरक्त बिम्बों का प्रभाव वेद व्यास की कृतियों में खोजना दुरूह नहीं 
तो कठिन अवश्य है । क्‍यों कि वाल्मीकि की महं-त्व पूर्ण कृति रामायण की अपेक्षा व्यास की  कृतियोँ 
के सन्दर्भ में कि उनकी कौन कौन सी रचनाएं हैं इस विषय में विद्वानों में बहुत ही विसंवाद है यद्यपि 
रामायण के सम्बन्ध में भी यह प्रवाद है कि उसमें भी यत्र तत्र प्रक्षिप्त अंश है, फिर भी विद्वानों को 
यह निर्विवाद रूप से मान्य है कि रामायण के प्रक्षिप्त अंश अधिक मात्रा में नहीं कि उससे कृति का 
कलेवर ही कुछ का कुछ हो जाए किन्तु व्यास की कृतियों में विद्वत समुदाय का बहुमत है कि उनको 
कृतियों में इतना प्रक्षेपण हुआ है कि आज यह कहना कठिन है कि तत्‌-तत्‌ रचनाओं में इतना भाग 


व्यास की लेखनी सें उद्भूत है 


बल्््र 
। इसके अतिरिन्‍क्त एक प्रश्न और असमाधेय, खड़ा हो जाता हैं वह है, व्यासों की 


श्रृंखला इस तरह आज यह निर्धारण करना कठिन है कि महाभारत एवं अष्टादश पराणों में मूलतः 
वादरायण व्यास का कर्त-त्व कितना है भी ढ हम इस विवादास्पद पचड़े में न पड़कर सामान्य 
रूपेण यह मानकर चल रहे हैं कि उपलब्ध महाभारत और पुराण बेद व्यास की रचनाएं हैं उनमें भी 
केबल महाभारत के कुछ स्थलों एवं श्रीमदःभागवत के एकाध प्रकरणों के अध्ययन से यह जानने की 


चेष्टा कर रहे हैं कि वाल्मीकि के बिम्बों का प्रभाव व्यास पर केंसा है ? 


इस आशय को स्पष्ट करने के लिए हम पहले उनकी विशिष्ट कृति श्रीमद्भागवत को लेते 
हैं । आदि कवि ने रामायण के आरम्भ में आगे वर्णन की जाने वाली रामकथा को सूत्र रूप में एक सर्ग 
में गथित किया है जो मूल रामायण के नाम से प्रसिद्ध है । उसमें भी वाल्मीकि ने अपने कथा नायक राम 
के व्यन्तित्व की चर्चा करते हुए जो बिम्ब प्रस्तुत किया हैं उसकी अपनी विशेषता है, व्यास ने भी 
श्रीमद भागवत में द्वादश स्कन्ध के द्वादश अध्याय में इसी भांति श्रीमद्भागवत के समग्र कथानक को सूत्र 
रूप में ग्रथित किया है । यद्यपि मूल रामायण में राम के व्यक्तित्व को उभारने वाले बिम्ब की भांति 
श्रीमद्‌ भागवत में श्रीकृष्ण के बिम्ब की प्रभविष्णुता नहीं दीख पड़ती है , किन्तु समस्त कथानक को 
मुल रूप में हृदयंगम करने से जिस बिम्ब की उपस्थिति होती है कुछ उसी प्रकार का बिम्ब भागवतकार 
के इस प्रकरण में प्रतीत होता है । कहने का तात्पय यह है कि वाल्मीकि के कथानक. बिम्बाकंन की 
अनुकृति व्यास में भी दुष्ट है 


भारतीय जन जीवन में व्याप्त संस्कृति का अनुगम जिन कृतियों से होता है, उनमें रामायण 
और महाभारत प्रधान हैं | भारत का इतिहास इसकी साक्षी देता है कि यह देश चिरकाल से धर्म प्रधान 





ध 


ञ 
) 


रहा है यहाँ की धर्म प्रवषता विश्वभर में प्रख्यात रही है । यहाँ का प्रत्येक व्यन्क्ति अपना आचरण 
धर्म के आधार पर ही नियन्त्रित रखता रहा है । इस विशेषता की पहिचान जो ऋषि परम्परा प्राप्त थी 
वाल्मीकि ने भी उसी का अनुमोदन किया । उन्होंने कहा- 


धर्मादर्थ: प्रभवति धर्मात्‌ प्रभवते सुखम्‌ । 
धर्मण लभते सर्व धर्मसारमिंद जगत ॥।' 


इतना ही नहीं महर्षि वाल्मीकि अपने पात्रों के व्यत्क्ित्व का मूल्यांकन इंसो पृष्ठभूमि 
पर करते हैं अपने कथा नाभक के विषय में उनका कथन है " रामो विग्रहवान_धर्म: " वह राम के 
विशिष्ट गुणों की चर्चा में उनको धर्मज्ञ कहना नहीं भूलते ।“ इतना ही नहीं वह राम को धर्म के रक्षक 
के रूप में स्मरण करते हैं- " धर्मस्य परिरक्षिता "“ इतना ही क्या ऋषि ध्यान सूक्ष्म रूप से इस सन्दर्भ 
में और एकाग्र होता है वह राम के ही विषय में कहते है- " रक्षिता स्वस्थ धर्मस्य " । कवि के 
मस्तिष्क में आचरण में धर्म की तत्परता कहाँ तक समर्थित है कि वह इस सन्दर्भ में किसी पात्र के भी 
शेभन , को सर्वाधिक मह-त्व देते हैं । तभी तो कैकेयी पत्र भरत के शालीन आचरण की संस्तुति में 
नि:संकोच लिखते 

व्यास ने भी वाल्मीकि के इस वैचारिक बिम्ब को बड़े ही मनोयोग के साथ आत्मसात किया 
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रामादपिहिं ठ॑ मत्ये धर्मतोबलवर्तरम॒ '? । 


है । जहाँ वाल्मीकि धर्म की गरिमा का वखात्न करते हैं और दुृष्टान्त में मर्यादा पुरुषो्तम राम एवं 
भ्रातृभन्‍क्त भरत को प्रस्तुत करते हैं और उनके चरित्र से सन्तुष्ट होते हैं वहीं व्यास धर्म के महर्तव 
को व्याख्याथित करते हुये भी उसके अवमूल्यन से अत्यन्त चिन्तित प्रतीत होते हैं । इससे स्पष्ट है कि 
वह वाल्मीकि के वैचारिक बिम्ब से कितने अनुप्रेरित हैं वे अपने दोनों बाहुओं को उठाकर खेद प्रकट 


करते हैं कि जबकि धर्म से ही त्रिवर्ग | धर्म,अर्थ काम | की सिद्ध निश्चित है तो उसकी अवहेलना 


कैसी ? वे कहते हैं- ' धर्मादर्शश्च कामश्च स किमर्थ न सेव्यते 


वा0रा0-अरण्य0 ॥/सर्ग 9/30 
बाल/सर्ग।/। 2 

" बाल/सर्ग (3... क्‍ 
बाल0/पर्ग ।/।4 
अयो0/सर्ग ।2/62 
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भारतीय संस्कृति तपोवन में अंकुरित, पल्‍लवित, प्रष्पित एवं प्रतिफलित हुई है । हम यहाँ तक कह 
सकते हैं कि भारतीय संस्कृति को यदि आरण्यक संस्कृति नाम दिया जाय तो अनुचित न होगा । 
भारतीय संस्कृति का मेरूदण्ड वर्णाश्रम व्यवस्था है । उसमें वर्ण व्यवस्था समाज निष्ठ एवं आश्रम व्यवस्था 
व्यग्किनिष्ठ है । प्रत्येक व्यन्क्ति के लिए क्रमश: चारों आश्रमों में जीवन यापन करना अनिवार्य था । 
शतवर्ष जीवी केवल 25 वर्ष गृहस्थ आश्रम में नगर या ग्राम में व्यतीत करता था उसका शेष जीवन 
तपोवन में ही व्यतीत होता था । ऐसी स्थिति में यदि आरण्यक संस्कृति में आपरित हो-उसमें जंगलीपन 
की गंध प्रतीत होती हो- तो हम भारतीय संस्कृति को तपोवन संस्कृति कह सकते हैं । कहना नहीं 
होगा कि कानन के लता वीरूध, पादप वन्य जीव जन्‍्तु , पशुपक्षी आदि, सरिताएं, पर्वतश्रेणियाँ, आदि सब 
अंग हैं। यही कारण है कि आदि कवि तपस्वी वाल्मीकि का इनके प्रति अतिशय आकर्षण है । वन्य 


जीवन के दृदयहारी बिम्ब उन्होंने स्थान-स्थान पर उभारे हैं उदाहरणार्थ एकाध बिम्ब उद्धुत हैं :- 


हर] 


पंपातीररूहाश्चेम संसिन्का मधुगन्धिन: । 
मालतीमल्लिकापदूमकरवीराश्च पुष्पिता: ।। 
केतक्य: सिन्दुवाराश्च वासन्त्यश्च सुपुष्पिता: । 
माधव्यो गन्ध पूर्णाश्च कुन्दगुल्माश्च सर्वश: ।। 
चिरबिल्वा मधूकाश्च वंजुला बकुलास्तथा । 
चम्पाकस्तिलकाश्चट्रेव नाग्रवृक्षाश्व॒ पुण्पिता: ।। 
पद्मकाश्चैव शोभन्ते नीला शोकाश्च पृष्पिता: । 
लोप्रश्च गिरिपृष्ठेषु सिंह केशर पिंजरा: ।। 
अंकोलाश्च कुरण्टाश्च चूर्णका: पारिभद्रका: । 
चूता: पाटलयश्चापि कोविदाराश्च पृष्पिता: । 
मुचुकुन्दार्जनाश्चैव दृश्य+ ते गिरिसानुषु । 
केतकोद्दालकाश्चैव शिरीषा: शिंशपा धवा: ।। 
शाल्मल्य: किंशुकाश्चैव र-क्ता: कुरवकास्तथा । 
तिनिशा नन्‍क्मालाश्च चन्दना: स्यन्दनास्तथा ।। 


हिन्तालास्तिलकाश्चैव नाग्वृक्षाएच पुष्पिता: ।॥।' 


] 


[| 


) 


|] वा0रा0- किष्कि/सर्ग 0/76-82 ॥/2 
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_ कलकल निनादिनी सरिताओं की भी एक छटा होती है । जैसे वह निरन्तर प्रवाहित होती 
मानव मात्र को चरैवेति चरैवेति का सन्देश मुखर रव से कहती हैं । जैसे वह प्राणी मात्र के ऊपर 
अपनी करूणा उढ़ेलने के लिये ही उद्देलित हो प्रवाहित रहती है। । वर्षा के समय तो उनका रूप 
उत्ताल तरंगों से विभूषित एक ही साथ आश्चर्य हर्ष और यदा क॒दा भय का भी संचार करने लग जाता 

[आदि कवि ने सरिताओं के भी बहुत ही दूदयावर्जक बिम्ब प्रस्तुत किये हैं एक चित्र यहाँ प्रस्तुत 


नद्य: समुद्बाहित चक्रबाका 
स्तटानि शीर्णान्‍्यपवाहयित्वा । 
दृष्ता नव प्रावृतपूर्ण भोगा- 





द्ृतं स्वभर्तारम॒पोपयान्ति ।। 
शैलोपल प्रस्खलमानवेगा: 

शैलो-तमानां विपला: प्रपाता: । 
गुहासु संनादित बहिंणासु 

हारा विकीर्यन्त इवावभल्ति ।।2 


अ्रकृति के प्रांगण में आकाश में अपने शिखर मस्तकों को उठाए हुए पर्वतों की सुषमा कम 
मनोहर नहीं होती जैसे वे सरित्सर निर्झरों के जनक हों रंग विरंगे गैरिक आदि वस्तुओं की खनिहों , 
नानाविध, वनस्पति जड़ी बूटियों के भण्डार हों और फल पुष्प आदि के द्वारा प्राणीमात्र को वदान्यता पूर्वक 
वितरण करने वाले पादप समूहों के अकारण बन्धु हों, अपने गुप्त भवनों में 'श्वापद बन्धुओं के आश्रय 
दाता हों, यहीं कारण है कि आदि कवि ने यथावसर पर्वत सुषमा के बिम्बों का भी अंकन किया है । 
यहाँ पर श्रीराम ,जानकी और सौमित्रि के किंचित काल पर्यन्त आवास स्थान की गरिमा से गौरवान्बित 
चित्रकूटगिरि का एक मनोहारी चित्र देखें- 


मातडुंग्यूथानुनुसूतं पक्षिसंधानुनादितम॒ । 
चित्रकूटमिम॑ पश्य प्रवुद्ध शिखरं गिरिम ।। 
पश्येममचलं भद्ठे नाना द्विजगणायतम । द 
शिखरै: खमिवोद्विद्धरर्धातुमद्भिविर्सभूषितम ।॥....... 
. ॥| वाएरा0७ - किष्कि0/एर्ग 28 /39. क्‍ द 
!2) वा0रा0-किफिप्तण 28/49. हा | ह द क्‍ 5, 
[3] वा0रा0- अयो0/सर्ग-56/0 ः क्‍ क्‍ 








केचिद्‌ रजत संकाशा: केचित्‌ क्षतजसंनिभा: । 


पीतमाजिष्ठ वर्णश्च केचिन्मणिवर प्रभा: ।। 
पष्पार्क केतकाभाश्च केचिज्ज्योतीरसप्रभा: । 
विराजन्तेडचलेन्द्रस्य देशा धातुविभूषिता: ।। 
नानामुगगणैद्वीपितरक्ष्वृक्षगणैद्त: । 


अदृष्टैभीत्यय॑ शैलो बहुपक्षिसमाकुल: ॥। 


ऊपर हमने वाल्मीकि रामायण से प्राकृतिक दृश्यों के बिम्बोपस्थापन के परिप्रेक्ष्य में वन, नदी 
एवं पर्वत के शब्द चित्र इस आशय से उद्धृत किए हैं कि एतादुश प्राकृतिक काव्य , काव्य बिम्बों से 
व्यास की लेखनी भी अनुप्रेरित है । इस सन्दर्भ में निवेध यह हैं कि इसका आशय यह न समझा जाय 
कि यहाँ अनुसंधित्स यह स्थापना प्रस्तुत करने की अनधिकृत चेष्टा कर रहा हैं कि महर्षि वाल्मीकि 
और भगवान व्यास में उपजीब्य उपजीवक भाव की कल्पना की जा रही है, हमारा उद्देश्य तो केवल यह 
है कि आदि 'कवि की भांति ही वेद व्यास के काव्य-बिम्बों में आश्चर्य जनक समानता के दर्शन होते 
। मात्र इसी तात्पर्यस्षेयहा। क्रमश: अरण्य सरित, एवं पर्वत के दृश्यों के उद्धरण महाभारत सें क्‍ प्रस्तुत 
कर रहे हैं । सच तो यह है कि इन दोनों विभूतियों की अनुभूतियाँ स्वतः समुद्भूत हैं । हमारे लिए 
दोनोंअभिनत्थ एवं प्रणम्य हैं । अस्तु यहाँ प्रस्तावित शोध कार्य की आंशिक पूर्ति हेतु क्रमश: भगवान 


व्यास के भी वचन उद्धृत हैं । 


तस्य द्रोण्यां भगवतों वरूणस्य महात्मनः: । 
उद्यानमृतुमन्नाम आक्रीड सुरयोषिताम ।। 
सर्वतोषलंकृतं दिव्यर्नित्यं पुष्पफल द्वुमै: । 
मन्दारै: पारिजातैश्च पाटलाशोकचम्पकै : ।। 
चूतैः प्रियालै: पनसैरामरैरात्रातकैरपि | 
क्रमुकैनलिकेरैश्च खर्जरैबीज पूरकै: ।। 
मधूकै: सालतालैश्च तमालैरसनार्जुनै: । 
अरिष्टोदुम्बरप्लक्षैवटे: किंशुक चन्दनै: । । 


््ल वम-... ककले॥.. वर... किक. पहकर.. धाओके... फेवर... पलआई... बरतत.. आदिम... पके... पायी... अंक. लाभ. खाएं... बंद... भंककक.. साया. माह. गत. गाए... पका. भकश.. दाम. जफ... सह. आामक.. जनों... भयाक.. धाउकग.. सा. बीआक.. साथ... पाक. हम... पाक. राय... सएम#... जद. ओम... आधा... कंसास. पथ... गा... राआा.. सात... जहा. सबक. करा... सााओ।.. डी. मर. चिता. आम... वानी. संकको.. बात... ली 
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सम... आमोकि. पिला. अंक... शक 


सके... आओ. अंओोक... खिफक... मो... दंगे... सिमिकी.. माल. लंकार.. ऑॉयोंद. सहांक.. मकंब ... सिसोंओ. बेकार. बाााय... जाओ... फरमंका. आपके. प्रंधिकाम... बॉगक'.. आदि. पहमओ.. परी. किक... साकाक... गाकीरी'.. जम... साय... सधाए.. सबक. बेल... एाताए.. मांगके. पक... धाम. जनक... सका... पाक. आल. सडक. वयंडी.. आधिक.. मिल... सबक... सडक... सीओॉस,.. जाली. पैक कक... ऑलियोति. पेश... संजओं।.. भॉलिकी।.. पेशपोले.. सललक. ऑनका 





पिचुमन्दै: कोविदारै: सरलै: सुरदारूभि: । 


द्राक्षेपुरम्भा जम्बूभिर्बदर्यभयामलै: ।। 

बिल्वे: कपित्थै ज॑म्बीरैतों भल्‍्लातकादिभि: । 
तस्मिन्सर: सुविपलं लसत्काहझूचन परकंजम ।। 
कुमुदोत्पल कह्मूरशतपत्र श्रियोजितम । 
म-तषटपदनिर्धुष्टं श्सुत्तैश्च कलस्वनै: ।। 
हसकारण्डवाकीर्ण चक्राह: सारसैरपि । 
जलकुक्कुटकोयाष्टिदात्यूह कुलकूजितम ।। 
मत्य कच्छप संचार चलत्पद्मरज:पय: । 
कदम्ब वेतस नेलनीप वंजुलकैबृतम्‌ ।। 
कुन्दे: कुरबका शोकै: शिरीषै: कूटजेगूंद: । 
कुब्जकै : स्वर्णयुथीभिर्नागपुन्नागजाक्तिम: ।। 
मल्लिकाशतपत्रैश्च माधवीजालकादिभि: । 
शोभितं तीरजैश्चान्यरनित्यत्तुभिरलं द्वम: ।। 


व्यास का सरितृबिम्ब इस प्रकार है -- 


मन्दीभूते तु पवने तस्मित्‌ रजसि शाम्यति । 
महद्भिर्जलधारोधै: वर्षमभ्या जगाम हैं ।। 

ततोषश्यसहिता धारा: संवृण्वन्त्य: समन्‍्ततः । 
प्रययुरनिशं तत्र शीघ्रवात समीरिता: ।।“ 

तत्र सागरगा ह्याप: कीर्णमाणा: समन्तत: । 
प्रादरासन्‌ साकलुषा: फेनवत्यो महीरूहात्‌ ।।* 

वहन्त्यो वारि बहुलं फेनोड़प परिप्लुतम । 
परिसस्नुर्महाशब्दा: प्रकर्षन्त्यों विशाम्यते ।।2 


(।[ भाग0 - स्कन्‍द 8/अ0 2/9-9/ 


हे 


8] 
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व्यास का हिमालय पर्वत का बिम्ब प्रस्तुत है- क्‍ ह 


श्र॑गैबहुविधाकारै धतिमद्भिरलकंकृतम्‌ । 
पबनालम्बिभिमेपै: परिषि-कं समन्‍्ततः: ।। 
नदीकुंज्ज नितम्बैश्च प्रासादिरूप शोभितमृ । 
गुहा कदम्ब संलीन सिंह व्याप्रनिषेवितम ॥। 
शकुनैश्च विचित्रांगै: कृजद्भिरविविधा गिरा: । 
भ्रंडराजैस्तथा हंसै दत्यूहै जल कुक्कुटै: ।। 
मयूरै: शतपत्रैश्च जीव॑ जीवक कोकिल: । ० 
चकोरे रसितापांब्रैस्तथा पुत्रप्रियरपि ।। 
जलस्थानेषु रम्येषु पदिमिनीभिश्च संकुलम । 
सारसानां च भ्रमरैर््याहतैः समलंकृतमु।। 
किन्‍्नरैरप्सरोभिश्च निषेवित शिलातलम । 
दिग्वारण विषाणाग्रै: समन्तादू घृष्टपादमम ।। 





| 





ऊपर हमने वाल्मीकि और व्यास के प्राकृतिक बिम्बों के परिप्रेक्ष्य में बन नदी और. पर्वतीय, 

सुषमा के उद्धरण दिये हैं । जिससे यह सुस्पष्ट हो जाता है कि यह मानव मात्र के चित्त में सर्वत्र साम 

रूप अनुस्युत है किन्तु एतदर्थ बुद्धि में आर्जव एवं हृदय भे निर्मेलता अपेक्षित हैं । तभी तो हम दोनों 
महाविभूतियों के काव्य बिम्बों में एकात्मता के दर्शन करते हैं । हे 


् 


. ऐसा ही चमत्कारी चन्द्रोदय का बिम्ब आदि कवि के रामायणसे उद्धृत हैं । जिससे व्यास 


का चन्द्रोदय वर्णन परक बिम्ब अनुप्राणित प्रतीत होता है । 


चन्द्रोईपि साचिव्य मिवास्य कुर्व द द 
स्तारागणै मैध्यगतो विराजन । 

ज्योत्स्ना वितानेश॑वितत्य लोका- _ द | 
नुत्तिष्ठतेषधनेक सहस्त्र रश्मि: ।। 

शंख प्रभं क्षीरमणालवर्ण- 
मुद्दच्छमान॑ व्यवभासमानम्‌ । 

ददर्श चन्द्र स कपि प्रवीर: कक 
पोप्लूयमानं सरसीव हंसम ।। 


| _]॥| महा0- वनपर्व 08/5-0 
..._|2| वा0रा05 सु0/सर्ग-2/57-58. 
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चन्द्रोदय बिम्बपरक दो छन्द श्रीमद्‌ भागवत से उद्धृत हैं, वे इस प्रकार हैं: - 


ततोड़राज: ककुभ: करैर्खं क्‍ 
प्राच्या विलिम्पन्नखणेन शन्तमै: । 

स चर्षणीनामुदगाच्छुचो मुजन्‌ 
प्रिय: प्रियाया इव दीर्घदर्शन: ।। 

दृष्टवा कुमुद्दन्तमखण्डमण्डलं द क्‍ 
रमाननाभं नवकुकुमारूणम॒ । 

वन॑ च तत्कोमलगोउभिरंजितं 


जगौ कल वामदूशां मनोहरम्‌ ।।. 


ढ़ 


उपयेरक्त उद्धरणों से यह कथन अनुचित न होगा कि व्यास पर वाल्मीकि रामायण का पर्याप्त 


प्रभाव है । 


इससे पूर्व हमने व्यास पर वाल्मीकि की प्रभावान्विति की चर्चा की हैं । इसी सन्दर्भ में भास 
की कृतियों के सन्दर्भ में भीमांसा कर रहे हैं । रामायण के परिप्रेक्ष्य में भास की कृतियों का 
चिन्तन-मनन करते हैं तो इस परिणाम पर पहुँचते है कि भास आदिकवि वाल्मीकि से बहुत प्रभावित 

यद्यपि भास ने वाल्मीकि की भांति राम के कथानक का चित्रण विस्तार से नहीं किया है । 
कवि ने प्रतिमा एवं अभिषेक नाटक में राम का कथानक अंकित किया है । 

प्रतिमा नाटक में ऐसे स्थल प्रचुर मात्रा में प्राप्य हैं जहाँ वाल्मीकि का प्रभाव झलकता है । 
भास ने प्रतिमा नाटक की कथावस्तु रामायण से ली है । 


श् 


सच तो यह है कि प्रतिमा नाटक एवं अभिषेक नाटक दोनों में भास वाल्मीकि से अनुगुहीत 
हैं । यहाँ हम दो एक उदाहरण ही देकर इसकी पुष्टि कर रहे हैं । राम वनवास के प्रसंग में लक्ष्मण 
की भूमिका एक क्रोधाविष्ट ्रातृ-प्रेमी, युद्ध-वीर के रूप में वाल्मीकि ने प्रस्तुत की है । सुतराम 
सौमित्रि का यही रूप प्रतिमा नाठक में भी दृष्ट है । वाल्मीकि के; लक्ष्मण राम वनवास का समाचार 
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सुनकर क्षुभित हो जाते हैं, और उनका यह अग्रज-प्रेम पिता की अवमानना में किंचित भी संकोच नहीं 
करता । निश्चय ही इस स्थल में भास वाल्मीकि से अनुगृहीत हैं । क्रोधाविष्ट लक्ष्मण के दोनों कृतियों 


में समान रूपेण बिम्ब दर्शनीय हैं । यथा- वाल्मीकि के लक्ष्मण का बिम्ब- 


५ मया पाश्वें सधनुषा तव गुप्तस्य राघव । 

कः समथोइंधिकं कर्तु कृतान्तस्थेव तिष्ठत: ।। 

निर्मनुष्यामिमां सर्वामयोध्यां मनुजर्षभ । 
क्‍ करिष्यामि शैरैस्तीक्ष्पैयदि स्थास्यति विप्रिये ।। 

भरतस्याथ पक्ष्यो वा यो वास्य हितमिच्छति । 

सर्वास्ताश्च वधिष्यामि मूर्दुहि परिभूयते ।।. 

प्रोत्साहितोडयं कैकेयूया संतुष्टो यंदि नः पिता । 

अमित्र भूतो निःसंग वध्यतां वध्यतामपि ।। 

गुरोरप्यवलिप्तस्य कार्याकार्यमजानत: । 

उत्पर्थ प्रति पत्नस्य कार्य भव॑ति शासनम्‌ ।। 

बलमेष किमाश्रित्य हेतुं वा पुरूषो-तम:ः । 

दातुमिच्छति कैकेयय उपस्थितमिदं तव ।। 

त्वया चैव मया चैव कृत्वा वैरमनु-तमम ।। 

कास्य शॉ-क्त: श्रियंदातुं भरतायारिशासन ।। 

अनुर-कोरस्म भवन भ्रातरं देवि त-त्वतः । 

सत्येन धनुषा चैव द-ते नैष्टेन ते शप ।। 

दीप्तमग्निमरण्यं वा यदि राम: प्रवेक्ष्यति । 

प्रविष्टं तत्र मां देवि त्वं पूर्वमवधारय ।। 

हरामि वीर्याद्‌ दु:खं ते तम: सूर्य इवोदितः । 

देवी पश्यतु भे वीय राषवश्चैव पश्यतु ॥.........रआ+ः 
.... हनिष्ये पितंर वृद्ध कैकेयुयास-क्त मानसम्‌ ।. का 


कृपणं च स्थितं बाल्ये वृद्धभावन गहिंतम ।।' 


मा... डाक. जमाना. सामग. 'ड।.. पककी,.. पल... साांक.. एम... साताक.. चाकक.. साक.डकक.. सा. याद... हो... कमा... उस... उंशाक.. पक. फ. कक. नाम... सामाके.. बदक. सेपाबी.. भिनक.. कमाए... .साथाइन्‍:.. जनम. जाके. के. सनक सन. आओ... आरा. साथ. कक... आपक.. धामदा. पा. साबअ. थी. जा. सा... पकाओ।.. सपामीक.. समा... सादा. पके... साल. डकोओ।. सलोममी.. पक... जे... सके... पक... एम... सा 
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इसी भांति भास के लक्ष्मण का बिम्ब-- 


यदि न सहसे राज्ञो मोहं धनु: स्पश मा दया 
स्वजननिभृत: सर्वोष्ण्येवं मुदु: परिभूयते । 
अथ न झूचितं मुंच त्व॑ं मामहं कृत निश्चयो । 


युवति रहितं लोक॑ कर्तु यतश्छलिता वयम्‌ ।। 


... उपर्क्त दोनों शब्द चित्रों में कितना अदभुत साम्य है, यह कहने की बात नहीं क्यो कि 
साम्य सुस्पष्ट है इस पर भी विशेष लक्ष्य करने की बात तो यह है कि यहाँ पर भास ने वाल्मीकि का 
न केवल भावानुकरण ही प्रत्युत शब्दानुकरण भी किया है । जैसा कि ' मृदुर्हि परिभूयते ' | वाल्मीकि! 

' मुद: परिभूयते |भासां इससे अधिक प्रमाण की सम्भवतः सुधीजनों को अपेक्षा नहीं होगी । 

एक स्थल और देखिए- गुरू वस्षिष्ठ एवं अमात्यों के परामर्श के बावजूद वाल्मीकि के भरत 
राम के बिना अयोध्या में एकक्षण भी ठहरना उचित नहीं समझते वे निश्चय करते हैं कि या तो वह 
अपने अग्रज को अयोध्या लौटा लऐंगे अथवा स्वयं भी कानन में बास करेंगे । 


रामेवानुगच्छामि से राजा द्विपदांवर: । रे 
त्रयाणामपि लोकानां राघवों राज्यमह॑ति ।। 
तद्वाक्यं धरम संयु-कं श्रत्वा सवे सभासद: । 
हर्षान्मुमुचुरश्रणि रामे निहितचेतस: ।। 
* यदि त्याय न शक्ष्यामि विनिन्नतयितुं वनातु । 
वने तत्रैव वत्स्यामि यधारय्यों लक्ष्मणस्तथा ।॥“ 


ठीक यही निश्चय भास के भरत का भी है । सुमंत्र वसिष्ठ वामदेव की विज्ञप्ति के साथ 
यह तर्क देते हैं कि जिस भांति गोपालक के बिना गायें अपालित होकर नष्ट हो जाती हैं इसी तरह 
राजा के बिना प्रजा का नाश हो जाता हैं । इस स्थिति में वह भरत को राजकर्तुत्व रूप कर्तव्य- बोध 


को संकेतित करते हैं किन्तु , भरत सब कुछ अनसुनीकर अपना कर्तव्य निर्धारण स्वयं करते हैं। 


।[ प्रति0 - सर्ग | / ॥8 
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उन्होंने दढ़ता से कहा- 


द तत्र यास्यामि यत्रासौ वर्तते लक्ष्मण प्रिय: । 


नायोध्या तं बिनायोध्या सायोध्या यत्र शघव: ।। 


कि 


। जिसमें मद्कवि भास ने राम 
किन्तु प्रतिमा नाटक जैसी लोक प्रियता अभिषेक की 
नहीं हुई । फिर भी अध्ययन के +रचात्‌ हम इस तथ्य पर पहुँचे 


भास का रामचरित परक दूसरा नाटक ' अभिषेक ' नाटक है 
के राज्याभिषेकान्त कथानक का चित्रण किया है । 


हैं कि इस नाटक पर वाल्मीकि का 


पर्याप्त नहीं तो आंशिक प्रभाव अवश्य पड़ा है | एतदर्थ दोनों- कृतियों के एक एक ही शब्द चित्र 


पर्याप्त होंगे । 


आदि कवि के राम ने सेतुबन्ध से पूर्व समुद्र के 


प्रति रोष प्रकट किया था जिससे समुद्र के 
भीतर हड़कम्प मच गया थोड़ा वृष्टिपात करें । 


तोयवेग: समुद्रस्य समीन”मकरो महा 
स बभूव महाघोर: समारूतरबस्तथा ।। 
महोमिमालावितत: शंखशुर्क्ति समावृतः । 
सधूम: परिवृ-तोर्मि: सहसासीन्महोदधि: ।। 
व्यथिता: पत्नगाश्चासन्‌ दीप्तास्या दीप्त लोचना: । 
दानवाश्च महावीर्या: पातालतलवासिन: ।। 
ऊर्मय: सिन्धुराजस्य सनक्रमकरास्तथा । 
विन्ध्यमन्दर संकाश: _समुत्पतु: सहस्त्रशः ।। 
आपृर्णिततरंगौध: सम्भ्रान्तोरग राक्षस: । 
उद्धर्तित महाग्राह : सघोषों वरूणालय:.. [पे 
ऐसा ही एक शब्द चित्र अभिषेक नाटक में देखिए - तन 
् क्‍ क्वचित्‌ फेनोद्गारी क्वचिदपि च मीनाकुल जल: । 
क्वचिच्शंखाकीर्ण: ववचिद्पि च नीलाम्बुद निभ: ।। 
क्वचिद्वीचीमाल: क्वचिदपि-अक्रप्रतिभय: । 
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भास कवि का प्रतिमानाटक तो राम के कथानक से सम्बद्ध ही है । परन्तु उसमें यत्र तत्र 
वाल्मीकि रामायण की कथावस्तु की अपेक्षा कुछ भिन्‍नता दृष्टिगोचर होती है । उदाहरणार्थ. भरत का 
' मातुल गृह से आगमन के अवसर पर अयोध्यापुरी के समीप अपने पूर्वजों की प्रतिमाओं का दर्शन इसी भांति 
प्रतिमानाटक के आधार पर भरत अनुज कहे गये हैं: - 


भरत: - एवं गुरूरझं । आये | अभिवादय । 
लक्ष्मण: - एडि एहि आयुष्मान्‌ भव । | 


प्रतिमा नाटक के अनुसार लक्ष्मण अभिवादन स्वीकार कर भरत को आयुष्मान्‌ होने का 
आशीवाद करते हैं। जबकि वालमीकि के अनुसार भरत लक्ष्मण का प्रणाम ग्रहण कर राम और जानकी 


का अभिवादन करते हैं: - 


ततोलक्ष्मणमासाद्य वैदेहीं चपरंतप: । 


अथाभ्यवादयत्‌ प्रीतो भरतोनाम चाब्रवीत ।।“ 


यद्यपि वाल्मीकीय रामायण की प्रभावान्विति के सन्दर्भ में भास के अन्य नाटकों को भी 
अध्ययन का विषय बनाया जा सकता था किन्तु हमने विस्तार भय से केवल राम चरित परक नाटकों 


को ही एतदर्थ अध्ययन का विषय बनाया है । 


कहने का तात्पय यह हैं कि जैसा कि हम ऊपर उपपादित कर चुके हैं कि अन्य परवर्ती 
कवियों की भांति भास पर आदिकवि के रामायण का पर्याप्त प्रभाव है । 


कालिदास :> | 


काम. खकप.. खास... आआालंक.. ामाक॥ 9... आमने 


ऊपर हमने भास कवि पर वाल्मीकि की प्रभावान्विति की चर्चा, की है इसी परम्परा में हम 
कविकुल गुरू विश्वकवि कालिदास की कृतियों के सन्दर्भ में कुछ मीमांसा कर रहे हैं कि कालिदास पर 
आदि कवि का कैसा प्रभाव पड़ा है । संस्कृत साहित्य जगत_में वाल्मीकि और व्यास के पश्चात्‌ 
कालिदास बहुत बड़ा नाम है । पाश्चात्य लेखकों की धारणा है कि आधुनिक भारत को समझने के लिए 
वाल्मीकि और व्यास की कृतियों से भी अधिक कालिदास की कृतियाँ उपादेय हैं । सचमुच ही आज का 
भारत कालिदास का भारत है । 


।| प्रति0- अंक 4 /प्रु0 ॥35-।36 पक कक 0 के 
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कालिदास के वैदुष्य एवं कविजत्व का आयाम अतिविस्तृत एवं विशाल है । परवर्ती कवियों 
पर कालिदास का अवदान अत्यन्त महज्त्व पूर्ण है किन्तु, जब हम रामायण के परिप्रेक्ष्य में कालिदास 
की कृतिय़ों पर चिन्तन मनन करते हैं तो इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि कालिदास वाल्मीकि से बहुत 
अनुगृहीत हैं । रघुवंश महाकाव्य के आरम्भ में एक अनुष्ट्रप के माध्यम से कालिदास ने आदिकवि के 
ऋण को मुग्क्त कंठ से स्वीकारा है 


यद्यपि कालिदास ने वाल्मीकि की भांति राम के कथानक का चित्रण विस्तार के साथ नहीं 
किया है रघुवंश महाकाब्य में सूर्यवेशी राजाओं का चरित्र चित्रण करते हुए रामचरित्र को भी वर्ण्य-विषय 
बनाया है किन्तु उनके काव्य का प्रतिपाद्य रघुवंश के उदानतचरितः संवलित महापुरूष रहे हैं क्‍ उन्हीं 
में कवि ने राम के कथानक को भी अंकित किया है । फिर भी उनकी सभी कृतियों पर वाल्मीकि की 
छाप पड़ी है । वाल्मीकि रामायण के एक सर्ग में राम के व्यत्क्ित्व का जिस प्रकार का मूल रूप से 
अंकन किया गया हैं उसी की अनुकृति रघुवंश के प्रारम्भिक पद्मों में पाई जाती है । संस्कृत साहित्य में 
जैसा हृदय प्रसाद गुणोपत कविरत्व रामायण में दृष्ट हैं ठीक वैसा ही भाव एवं नाद सौन्दर्य कालिदास 
की रचनाओं में दिखाई पड़ता है । प्राकृतिक द्वुश्यों के बिम्बन भें कालिदास वाल्मीकि का पूर्णत 
अनुसरण करते प्रतीत होते हैं । वाल्मीकि रामायण के वन वर्णन के साथ कालिदास द्वारा चर्चित वन वर्णन 
प्रायः एक जैसा है ।. 

वाल्मीकि रामायण में यद्यपि राम के पौरूष का ही सोंगोपांग विवेचन किया गया है फिर भी 
आदि कवि की दृष्टि में जनकात्मजा सीता का चरित्र ही अधिक सहृदयक संवद्य है । इस बात को आदि 
कवि ने मुच्क्त कंठ से स्वीकारा है 


सीतायाश्चरितं महत्‌ '“ कवि की यह स्पष्ट उनिक है । कालिदास ने भी जानकी निर्वासन 

के सन्दर्भ में जनकात्मजा के व्यन्तित्व का जैसा मनोरम चित्रण किया है उसके आगे राम का 
व्यन्क्ि-त्व बौना प्रतीत होता है 

इसके अतिरि-क्त रघुवंश महाकावब्य में ऐसे स्थल प्रचुर मात्रा में मिल जायेगें जहाँ वाल्मीकि 


रामायण का प्रभाव झलकता है । 
।] अथवा कृतवाग्द्वारे वंशेबस्मिन पूर्वसरिभि: 
मणौी वज्र्समृत्की्णे सूत्रस्येवास्ति मे गति: ।। रघु0 ॥/4 
2] वा0रा0- बाल0/सर्ग4/7 क्‍ 
!3| वाच्यस्त्ववा मदृवचनात्‌ स राजा बह्दतौ विशुद्धामपि यत्‌ समक्षम । 
मां लोकापवादश्रवणादहासी: श्रुतस्य कि ततू सदु्श कुलस्य ।॥ रघु0-सर्ग ।4/6। 
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कवि का कुमारुसंभव नामक महाकाव्य यद्यपि पार्वती परमेश्वर के कथानक पर आधारित है 
और उसमें आपतत: श्रृंगार रस का अतिरेक सा प्रतीत होता है । किन्तु वाल्मीकि ने व्यापक रूप में जिस 
कौट्म्बिक काव्य-पट के ताने बाने को साजा संवार है और जिसमें नर, वानर और राक्षस कुल के 
कुटुम्बों को रूपायित किया गया है जिसका धरातल अंति विस्तृत, विशद एवं विशल है । कालिदास ने 
शिव और पाती के कुटुम्ब का बहुत ही मनोरम ढंग से अंकन किया हैं । निश्चय ही वाल्मीकि की 
सीता, मन्दोदरी, तारा की उदारतता कालिदास की पावती में देखी जा सकती है । वाल्मीकि की सीता 
यदि रावण की लंका के ऐश्वय को दुत्कार देती है तो कालिदास की पार्वती भी अनेक प्रदय/मनों के 
पश्चात्‌ भी भुलावे में न आकर भूतेश्वर दिगम्बर वर को सहज स्वीकार करती हैं । लगता तो ऐसा है, 
कि कालिदास ने अतिशय वैदग्धी के साथ वाल्मीकि की नारी के नाशीत्न को अपने नारी पात्रों में ढाला 
है ।. रघुवंश की सीता, शाकुन्तल की शकुन्तला और भेघदूत की यक्ष पत्नी इसके प्रत्यक्ष उदाहरण हैं। 

कालिदास का विश्व प्रसिद्ध नाटक शाकुन्तल जो कवि की अनुपम कृति है उससमें अंगुलीयक 
!मुद्रिका]ं की मह-त्व पूर्ण भूमिका है । क्‍या वाल्मीकि रामायण का मुद्रिका प्रकरण उसका प्रेरणास्रोत 
नहीं कहा जा सकता है ? इतना ही नहीं वाल्मीकि की प्रवासिता सीता के साथ प्रवासिनी शकुन्तला की 
तुलना असंगत ठहरती है ? या कि फिर वाल्मीकि आश्रम में पालित-पोषित सीता के पुत्र लव-कुश के 
साथ शाकुन्तलेय सवदमन की तुलना नहीं की जा सकती ? यह भी एक अदभुत साम्य है ॥ कि सीता 
पुत्रों की भांति सर्वदमन [भरत] को भी शैशव में अपने जनक का अतापता नहीं । 


कालिदास का मेघदूत जो एक काल्पनिक कथानक पर आधारित है जिसके विषय मे सुधी 
जनों का बहुधा अनुमान है कि विश्व कवि कालिदास ने प्रच्छन्‍न रूप से राम जानकी के वियोग का ही 
चित्रण यक्ष दम्पति के माध्यम से किया है मेघदूत की कुछ पॉ-क़यों इसी ओर संकेत करती हैं... 


. ' जनकतनया स्नानपुण्योदकेषु '.. ' किंच ' इत्याख्याते पवनतनय मैथिलीवोन्मुखी सा' द 
इस परिक से द तो । उपरयनक्त सन्‍्देह की पृष्टि और अधिक हो जाती है । यद्यपि कहने भर के लिए 
मेघदूत श्रृंगार रस निर्भात खण्ड काव्य है किन्तु प्रतीत तो ऐसा होता है कि आदि कवि वाल्मीकि जिस 
सजधज के साथ जनकात्मजा के पातिव्रत्य के माध्यम से भारतीय नारी के व्यत्क्तित्व का ध्वजो-तोलन 
करते हैं ठीक उसी शैली में कालिदास विरहिणी यक्षिणी के व्याज से वही पुनीत कार्य सम्पादित कर रहे 


हैं । अशोकवनिकस्था एकवेणीधरा सीता की भांति कालिदास की यक्ष पत्नी की कारूणिक दशा कुछ 


. || पृ भे० - श्लोकसं0 0। 
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कम नहीं प्रतीत होती यह बात दूसरी है कि ब्भोक्रेकी सीता का दुःख अशोक बवनिका में निरवधि था 
जबकि यक्ष पत्नी का विरह सावधि किन्तु, कालिदास की शकुन्तला तो साक्षात्‌ करूणा की प्रतिमा है । 
जो न केवल पति परित्यनका है साथ ही पितृ कुल वंचिता भी फिर भी अदम्य थैये और साहस के 





साथ वह अपने आत्मज का लालन-पालन करती है । 


तात्पर्य यह है कि ऐसा प्रतीत होता हैं कि कालिदास ' सूत्रस्यवास्ति भें गति: ' कह कर 
रघुवंश महाकाव्य की निर्माण सर्ण ही नहीं परिपृष्ट कर रहे थे प्रत्युत वाल्मीकि जिस वैदिक संस्कृति 
को राम के चारित्र के माध्यम से व्याख्यायित कर गये थे कालिदास भी आदि कवि की अनुकृति पर 
अपनी कृतियों के माध्यम से उसी भारतीय संस्कृति लता को शील शब्द से अभिहित कर पुष्पित पल्‍लवबित 

* एवं प्रतिफलित कर गये हैं । क्‍ 


घ- अश्वघोष - 


साा॥.. मन... बालक... भशथ 0... लकी. भाम७.. के... कमा... लकी 


.... संस्कृत साहित्य जगत में कालिदास के पश्चात्‌ अश्वघोष का नाम बड़े आदर के साथ लिया 
जाता है । अश्वधोष ने दो महाकाव्य लिखे हैं ब॒द्धचरित एवं सौन्दरनन्द ॥ जिनमें क्रमशः: तथागत बुद्ध 
एवं उनके अनुज सौन्दरनन्द का चरित्र समुपर्वर्णत है । अश्वघोष बौद्ध धर्मावलम्बी थे । संस्कृत के _ 
उत्कृष्ट कवि थे और वाल्मीकि से प्रभावित भी, उन्होने स्पष्ट रूप से वाल्मीकि को आदिकवि स्वीकार 
है । वृद्ध चरित में वे लिखते हैं । ' वाल्मीकिरादौ च ससर्ज पद्यम'  अथीत्‌ वाल्मीकि ने सर्म प्रथम पद्य 
की रचना की । इससे स्पष्ट है । कि अश्वघोष वाल्मीकि कृत रामायण को अपना मार्गदर्शक काव्य 
मानते हैं । उनके वद्धचरित नामक महाकावब्य क्‍ के आरम्भ में ही पुत्र जन्म के पश्चात्‌ जो समाबांधा गया 
है । उस पर वाल्मीकि का प्रभाव स्पष्ट है । वाल्मीकि ने राम के जन्म का हेतु लोक संरक्षण 
दिखलाया है देवता दैत्यों से उत्पीड़ित होते हैं वे ब्रह्मा जी के पास अपनी व्यथा सुनाने पहुँचते हैं इस 

पर जहमा विचारमग्न होते हैं कि भगवान द विष्णु का वहीं प्राकट्य होजाता है । भगवान विष्णु ब्रह्ममाजी 

द एवं देवताओं को आश्वस्त करते हैं । कि क्‍ मैं मनुष्य रूप में शीघ्र ही अवतरित होकर लोक संरक्षण 
'करूँगा। 


का. मजाक. आने... रोक. ध्ाकक.. धाक. गा. सम... सबने. जाय. परम... किक. जातमत.. सकी. सामा॥.. सदमे... फेल. खलेगी।.. आगराड... जामाझा.. बराक... मगक़..साथकक.. जमे... सेकाओे।.. धाम... अंक... कक... खाकक.. ामाके.. पी. न. सिकेकए.. जाम... कगत.. मा... धथर,.. ला बह... साला. आस. सायस... दा. पयोक.. पति. आधी. स्‍कम.. आशा... जंग्कक. वकया.. शासक. सम. का३.. खोज... प्रचार. पा... खाक... अपकत.. ककाक.. सके 
रे का है 


| | | बु0 च0 श्र सर्ग- ।/43 क्‍ द आल | ह 








अश्वघोष ने वाल्मीकि की इस प्रक्रिया को परिवर्तित रूप दे दिया हैं महाराजा शुद्धोधन के 


घर बालक बुद्ध के जन्म के पश्चात्‌ देवताओं एवं सारी सृष्टि को आह्लादित होने को बिम्बित किया 


हैं । यहाँ भी बुद्ध का प्राकट्य लोक हिंताय ही होता । अश्वघोष लिखतें हैं - 


तत: प्रसन्‍नश्च बभूव पष्यतस्याश्च देब्याव्रतरांस्कृताया: । 


पार्श्वत्‌ सुतो लोकहिंताय जज्ञे निवेदन॑ चैव निरामयं च ।। 


फिर तो चराचर जग्रत में जो प्रसन्‍नता की लहर फैली उसका चित्र निम्नांकित पद्मों में 
देखिए-_ 
दीप्त्या च धैंगेण च यो रराज बालो रविर्भूमिमिवावत्ीर्ण: । 
तथातिदीप्तोपि निरीक्ष्यममाणोजहार चक्षृंषि यथा शशांक: ।। 
सहि स्वगात्रप्रभया ज्वलन्त्या दीपप्रभां भाहकरवन्युमोष । हे 
महाह जाम्बूनदचारूवर्णो विद्योतयमास दिशश्च सर्वा: ।। 
द अनाकुला कुहज समुद्गप्ृतानि निष्पेषददव्यायत विक्रमाणि । 
तथैव धीराणि पदानि सप्त सप्तर्षितारा सदूृशों जगाम ।। 
ज .... बोधाय जातोउस्मिजगदतार्थमन्त्याभवोत्परितरिय ममेति । 
चतुदिशं सिंहगतिविलोक्य वाणी च भव्यार्थकरीम॒वाच ।। 
2 खात्प्रयुते चन्द्रमरीचिशुओ्रे द्वे वारिधोरें शिशिरोष्ण वीये । 
शरीरसंस्पर्श सुखान्तराय निपेततुर्मूधनि तस्य सौम्ये ।। 
श्रीमद्विताने कनकोज्जलांड वैदूर्यपादे शयने शयानम्‌ । 
। यद्गौरवात्कांचनपद्महस्ता यक्षाधिपा: संपरिवाय तस्थु :।॥॥ 
अद्ृश्यरूपाश्च दिवौकस: खे यस्य प्रभावात्‌ प्रणतैः श्रोभि:। 
अधारयन्‌ पाण्डुरमातपत्र बोधाय जेप: परमाशिषश्च ।। 
महोरुगा धर्मविशेषतर्षाद्‌ बुद्घेष्वतीतेषु कृताधिकारा: । 
ममव्यजन_भब्क्ि विशिष्टनेत्रा मन्‍्दार पुष्प: समवाकिंरश्च ।। 
हट .. तथागतोत्पादगुणेन तुष्टा: शुद्धाषिवासाश्च विशुद्धसत्वा: । 
देवा: ननतन्‍्दु विंगतेदपि रागे मग्नस्प दुःखे जगतोहिताय । 7 ट 


कप + 


पाक. मरओीे.. मोधक.. कामा.. जक. पाया. जाए... पाक. सका. आाड।.. धारक... साहब. सका. साकार. समकी।.. पंमा+.. सडक. साया. कक. गथक.. काका. थक... धक़ी.. जा... कम. भडक. ाइु. नाक... नाक. प्राय. क्र... कक समन. आानाक.. अंग. दाम. आजा. के. वाह. आ्ांभ.. भापकक.. साल. समा... सका. सा. धाम. मिककके.. फकआम.. ओके... पे). धमाओ.. भाव. कयआ.. वककक... पमड॥४.. कक. नि. साकार, कक 
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वाल्मीकि के कथा नायक श्रीराम में एवं अश्वघोष के कथानायक तथागत बुद्ध में अदभुत साम्य 


है । वाल्मीकि के राम राजपाट छोड़कर अपने जीवन के चतुर्दश वर्ष अरण्य में व्यतीत करते हैं । 
भगवान बुद्ध भी राज्य वैभव छोडकर आजीवन भिक्षु का जीवन बिताते हैं । किन्ही अंशो में द तथागत 
का चरित्र राम से आगे निकल जाता है । राम वनवास के लिए बाध्य किए जाते हैं बद्ध स्वेच्छया गृह 
त्याग करते हैं । राम चतुर्देश वर्ष के पश्चात्‌ राज्यभार फिर से स्वीकार करते हैं किन्तु गोतम नहीं । 
राम के लिए धर्म की रक्षा के लिए अस्त्र शस्त्रों की अपेक्षा होती है किन्तु तथागत बुद्ध ऐसा नहीं करते 
राम को भी हिंसा के प्रति प्रीति नहीं किल्‍्तु धर्म रक्षार्थ वह हिंसा से भी नहीं हिंचकते । किन्तु तथागत 


का अहिंसा परमों धर्म: का उद्घोध जगत प्रसिद्ध है । फिर भी लक्ष्य दोनों का एक है लोक हित हू 


अश्वुघोषने के राम की जगह बुद्ध को प्रतिष्ठापित किया सारांश यह कि अश्वघोष की 
कविता में वाल्मीकि के बिम्बों का प्रभाव दिखता हैं | लगता तो ऐसा हैं कि राम का शौर्य और भरत 
की विनय भावना इन दोनों को अश्वधोष ने बुद्ध चरित में प्रतिबिम्बित किया है । बुद्धाचरित यद्यपि क्‍ 
शान्तरस का काव्य हैं उसी के पोषण के लिए अश्वधोष नें तथागत बुद्ध जैसे विर-क्त पुरुष को आदर्श 
चरित नाथक बनाया, किन्तु कवियों ने श्रृंगार रस को रसाराज कहा है । इसलिए उसकी उपेक्षा करने क्‍ 
का साहस कोई नहीं कर सका । बुद्धाचरित प्र श्वगार रस का बिम्ब दर्शनीय है जिसमें कतिपय सुन्दर 


युवतियों की भाव भंगिमाएँ अंकित हैं और वे रावण के अन्‍्तःपुर में प्रसुप्ता युवतियों की याद दिलाती हैं। 


तल्य ता वपषाक्षिप्ता निग्रहीतं जजूम्भिरे । 

अन्योषन्यं दृष्टिभिईत्वा शनैश्च विनिशश्वसु: ।। 
मदेनावर्जिता नाम त॑ं काश्चित्तत्र योषित: । 

कठिनै: पस्पृशु: पीने: सहतैवल्गुभि: स्तन: | | 
सस्तांस. कोमलालम्ब म॒द्रु बाहुलता बला । क्‍ 

अनृतं स्खलितं काचित्कृत्वैनं सस्वजे बलातु ।। 
काचिदाज्ञापयन्तीव प्रोवाचाद्रानुलेपना । 

इह भगिक्त कुरूष्वेति हस्तसंश्लेशलिप्सया ।। 
मुहूहुमदव्याजसस्त नीलांशुकापरा। 

_आलक्ष्य रसना रेजे स्फुरद्विद्नंदिव क्षपा ।।“ 


)।( वा0रा0- सु0/सर्ग ॥0/ 32-49 


)2] बुछच 0- सर्ग 4/श्लोक 6, 29, 32, 33. 








बुद्ध चरित के प्रस्तुत श्लोकों मे उत्प्रेक्षा के माध्यम से जिस बिम्ब की प्रस्तुति की गई है, वह 
वाल्मीकि के श्लोकद्दय से प्रभावित हैं 


वातायनेभ्यस्तुविनिःसृतानि परस्परायासित कुण्डलानि । 
न 2 
स्‍्त्रीणां विरेजुमुखपडकजानि सरक्तानि हम्येण्विव पड़ुकजानि ।। 


आदि कवि ने सुन्दरकाण्ड भें पानभूमि मे सोई हुई स्त्रियों का स्वभाविक बिम्ब प्रस्तुत किया 


है । उसका उद्धरण प्रस्तुत है- ह 


मुरजेषु मुर्दगेषु चेलिकासु च संस्थिता: । 
तथा5ञस्तरण मुख्येषु संविष्टाश्चापरा: स्त्रिय; । 


इसी भांति अश्वघोष अपने बुद्धाचरित में बिम्ब चित्र प्रस्तुत करते 


अभवच्छयिता हि तत्र काचिद्‌ विनिवेश्य प्रचले करे कपोलम । 
दयितामपि रुक्‍्यपत्र चित्रां कुपितेवाडुगतां विहाय वीणाम ।। 
विभौकर लग्न वेणुरन्या स्तनविसस्त सिता शुका शयाना । 
ऋजुषटपदपडनिक्त जुष्ट पदुमा जलफेन प्रहस-तटा नदीव ।। 
नव पुष्कर गर्भ कोमलाभ्यां तपनीयोज्जवल सहुताडुदाभ्याम॒ । 


| हि 
स्वपिति सम तथापरा भुजाभ्यां परिरभ्य प्रियवन्म | | 


दोनों महाकवियों के काव्य बिम्बोंफैसाम्यता का द्योतन होता है फिर भी आदि कवि के 
बिम्ब में पानभूमि की स्वाभाविकता का दश्यांकन है । जबकि अश्वघोष देवताओं के द्वारा बद्ध के 
निश्चित अभिप्राय को जानकर प्रमदाओं को निद्रित तथा चेष्टाओं से विकृत कर बिम्बित करते हैं 
फिर भी दोनों स्थलों पर प्रमदाओं की निद्रा का अंकन है जिसमें आदि कवि का प्रभाव अश्वघोष पर 
परिलक्षित है |... कक पु 

आदि कवि ने यह अतीत और अनाग्रत कालीन राम की कोमलता और वन की कठिनता का 


ऋलमाक.. भजन... सजीनयी.. सका. आइाक.!. संजके. एम. अमाक. धाम... धइाकक.. जाम... संवाएभ.. सके. पका. जामाओए.. चोकमेह.. कक... साताली।. आामनी.... दामओ.. की... ोओ,.. पोजया. साा4.. या. सा;७. सती... कक. केक. पका... मर... पालक. जमा... पकम+. जवाब... समा. आसन... सांग... कक. सहमत... सके. सामेक. बकओ,.. सकी. लमक. आरक9... लीनेकी.. धान वयाककी.. खाक. काम. समन. सागर. थक... जाल... धामाका. जुमाके.. कमान, 


[| तासां संवु-तदान्तानि मीलिताक्षीणि मार्ति: |. 
अपश्यत पद्म गंधीनि बदनानि सुयोषितामु ।। 
प्रवुद्धानीव पदुमानि तासां भूत्वा क्षपाक्षेय । 
पुन: संबृतपत्राणि रात्राविव वभुस्तदा ।। वा0रा0 सु0/सर्ग-9/36-37 
बु0 च0 - सर्ग ३/ ।9 
वा0 रा0 - सु/ सर्ग ।। /06 
च0- सर्ग 5/ 48-50 














चित्र खीचकर पाठक या श्रोता के हृदय भें करूणा और सहानुभूति को जगाने की सफलता प्राप्त की है। 


एक उदाहरण प्रस्तुत है- 


य: सुखेनोपधानेषु शेते चन्दनरूषित: । 
वीज्यमानो महाईमि: स्त्रीभिमम सुतोगतम: ।। 


स नूनं क्वचिदेवाद्य वृक्ष मूलमुपाश्रित: । 





काष्ठं वा यदि वाश्मानमुपधाय शयिष्यते ।। 
उत्थास्यति च मेदिन्या: कृपण: पांसुगुण्डित: । 
विनिःश्वसन्‌ प्रश्ववणात्‌ करेणूनाभिवर्षभः ।। 
दृक्ष्यन्ति नूनं पुरूषा दीर्घ बाहुं वनेचरा:। 


रामसुत्थाय गच्छन्तं लोकनाथमनाभवत्‌ ।॥।' 


इसी भांति अश्वाघोष ने तथागत बुद्ध के गृह त्याग के समय अन्तःपुर के विलाप के समय 


राजकुमार बुद्ध की कोमलता और वन की कठिनता का स्वाभाविक चित्र उकेरा है- 


दोनों 





सुजातजालाव-्तागुंली मुदूनिगूढ़ गुल्फौ बिस पुष्प कोमलौ । 

वनान्तभूमिं कठिनां कथथ॑ नु तौ सुचक्रमध्या चरणौ गमिष्यत: ।। 

विमान पृष्ठे शयतासनोचिंत महाई वस्त्रागर चन्दनार्चितम्‌ । 

कथ॑ं नु शीतोष्ण जलागमेषु तच्छरीरमोजास्वि वने भविष्यति ।।.... 
कुलेन सत्वेन बलेन वर्चसा श्रतेन लक्ष्म्या वयसा च गर्वित: । 
प्रदानमेवाभ्युचितों न याचितुं कर्थ स भिक्षा परतश्चरिष्यति ।। 

शुचौ शयित्वा शयने हिरण्यमये प्रबोध्यमानो निशितूर्य निस्वनैः । 

कथं बत स्वप्स्यति सोउ्य मे व्रती पटैक देशान्तरिते महीतले ॥ 


ही काव्य बिम्बों में अतीत तथा अनागत कालीन कोमलता तथा कठिनता का बिम्ब प्रस्तुत 


हुआ है जिससे प्रतीत होता है कि अश्वघोष आदि कवि से प्रभावित हैं । 


पाया... सच. सार. बसा. पी. गत. सगा॥+.. लकी. उााा+.. जामकः.. पालक... मन. साया. सनक... को. साथ. सावन... एइामा. था. साफ. धाम... सावन. जा. सा... सा. चना... सामक.. आकाक.. पाक. साया. समा. दराक... इमाम... वास... साख. आाक+.. साल. खा. धाम... पक. या. सबक... मशक.. प#. सका... कक... कक... सास... सकलक. |... फेक... दमन, ... पके... व नीनक. झा... रकम... डक... एक. स्‍वक 


भ्‌ 


।| वा0रा0- अयो0 /सर्ग 42/ ।5-।8 


2] बु0 च0 - सर्ग 8/ 55-58 








के 


करूण रस को प्रभावान्विति में भी अश्वघोष आदि कवि से अनुगुद्टीत हैं । दोनों 


मधाकवियों का एक एक बिम्ब चित्र प्रस्तुत है । 

आदि कवि के राम अपने को घिक्‍्कारते हैं कि दुःख सह कर चिरकाल तक पालन 
पोषण करने वाली माता को सुख भोगने का अवसर आने पर उसे अपने से विलग कर दिया हैं :- 
मयाहि चिरप॒ष्टेन दुःख संवर्धितेन च । 
विप्रयुज्जत कौसल्या फल काले घिगस्तु माम॒ ।।. 

इसी भांति अश्वघोष के बुद्धचरित में तथागत बुद्ध अपने को चिक्कारते हैं इसका एक 
उदाहरण प्रस्तुत हैं । क्‍ 

महत्था तृष्णाया दु:खै गर्भेणास्मि यथा धृत: । 


तस्या निष्फल यत्नाया: क्‍्वाहं मातु: क्व सा मम ।।2 


दोनों ही महाकवियों के काव्य बिम्बों में माता की सेवा से वंचित होने पर राम और 
तथागत बुद्ध अपने को धिकारते हैं । 
सारांश यह हैं कि अश्वधोष की कविता के बिम्ब स्थान-स्थान पर वाल्मीकि के काब्य 


बिम्बों से अनप्राणित हैं | उपरयच्क्त कतिपय उद्धरणों से यह स्पष्ट है । 
रा के | 


ड- भवभूति - फ 


अाभा.. साझा. आम. जीते. गम... सा... चाहा... सकी 


बिम्बोस्थापन की दृष्टि से वाल्मीकि रामायण से प्रभावित होने वाले प्रमुख क्‍ कवियों की 
श्रृंखला में महाकवि भवभूति का नाम जुड़ता स्वाभाविक है । भवभूति कालिदास के पश्चात्‌ उत्कृष्ट 
नाटककारों में ग्रिने जाते हैं । उनकी तीन कृतियोँ प्रसिद्ध हैं महावीरचरितमु, उत्तररामचरितम और 
मालतीमाधवम्‌ । इनमें से प्रथम दो रामकथा परक हैं और अन्तिम रचना प्रकरण हैं , जो काल्पनिक 
कथानक के आधार पर कल्पित हुई है । यद्यपि भवभूति की उपर्युक्त रचनाएँ सभी उत्कृष्ट हैं। किन्तु तु 


आरा. धिमाक. धाम. सरपंक. सा... रा. सा... सा. पाए»... धार. ना... धराके.. कामाक.. साबाथ.. पान... नाक... धाकामे.. पाक. साली... सया#.. यम. सासाक.. सा... धम0 9. फराम.. सा. सपा. पाक. काका. कक... सका. ध्रवक.. हो. काका. कंगा+.. सामाक'.साा#.. समा... कमला. साहस. सकते... सह... करा... पा... से. सी. डाक. सदाथक... सबक... पाक... आारिक सात... प्रात... पाक. सके... शक... भी... पाने... 


।) वा0रा0 - अयो0/ सर्ग 53/ 20 
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_ 


इनमें उच्तररामाचरितम्‌ अद्वितीय हैं । विद्वानों की यह सूनिकि स्वभाविक हैं ' उत्तरे रामचरिते 
भवभूतिविशिष्यते' अर्थात्‌ उत्तर रामचरित नाटक में वह उत्कृष्टता है जिससे अन्य नाटककार उसकी 
विशिष्टता को स्वीकार करते हैं । द 


यद्यपि लेखक का महावीर चरितम भी राम के कथानक पर ही आधारित है किन्तु उसमें 
कोई विशिष्टता नही दीखती । किन्तु उत्तर रामचरितम्‌ भवभूति का ऐसा नाटक है जिसके माध्यम से 
कवि प्रथम श्रेणी के कवियों में अपना गौरव पूर्ण स्थान बनाने में समर्थ हुआ हैं। जैसा कि नाम से 
स्पष्ट है उत्तरारामचरितमु रामचरित्र के उस कथानक पर निर्मित हुआ है जिसकी चर्चा वाल्मीकि अपने 








रामायण के अन्तर्गत युद्धकाण्ड पर्यन्त नहीं करते । उत्तरारामचरित का उपजीव्य वाल्मीकि रामायण का 
उत्तरकाण्ड है ।जिसकों कतिपय विद्वान वाल्मीकि कर्तृक नहीं स्वीकारते किन्तु वस्तुस्थिति यही हैं कि 


उत्तर रामचरितम्‌ की रचना का आधार रामायण का उत्तर काण्ड ही है । सीता नि्वर्सन के पश्चात राम 





के हृदय में जिस करुणा का संचार हुआ उसी का पललवन उत्तर राम चरितमं है। 


भवभूति ने यद्यपि अपने इस नाटक की कथावस्तु रामायण के उत्तरकाण्ड से ही चुनी है 
किन्तु उसने अपनी कृति में अपनी कल्पना-वैदग्धी के माध्यम से प्रचुर यश अर्जित किया हैं । कहना 
तो यह चाहिए कि सीता निवर्सिन से वाल्मीकि के हृदय में जो करुणा ज़ोतस्विनी उच्छवलित हुई और 
उसी के परिणाम से रामकथा-मंदाकिनी प्रबाहित हुई । उसमें अतिशय गहराई के साथ निमजजनोमज्जन 
भवभूति ने किया । वाल्मीकि के राम के ' _पुट पाक प्रतीकाश . करूणरस को सहृदयक संबेद्य बनाने में. 
_भवभूति बेहद सफल हुए हैं । भवभूति ने वाल्मीकि के करूणा-सूत्रों को सहृदयता के साथ ऐसा 
व्याख्यायित किया कि कवि का उत्तरराम चरित करूण रस का साकार _विग्रह बन गया । हम 
नि:ःसंकोच कह सकते हैं कि यद्यपि सीता निर्वाल[्त जनित वाल्मीकि हृदयोदृवलित करूणा को कालिदास 
कुमारदास आदि सिद्ध कवियों ने भी आत्मसात्‌ किया है । किन्तु भवभूति तो आदि कवि की करूणा 
स्रोतस्विनी में आकंठ मग्न दीखते हैं और वह स्वयं करूणरस के प्रतिमान बन जाते हैं ॥ इस सन्दर्भ में 
हम भवभूति के संस्तव में उद्गीत राष्ट्रकवि मैथिली शरणगुप्त की उच्कि प्रस्तुत करने का लोभ नहीं 
संवरण कर पा रहे हैं वह यों है - 
करूणे| क्यों रोती है, यह सुनकर और अधिक तू रोइ । 
भेरी विभूति जो है, उसको भवशूति क्यों कहे कोई ।। 2 


सालाक.. साया. पिया. धायाक. गाते. सलेक.. धंओ.. जात. समता. आए... पाक... आस... सामना. सपा. सका. प्रदाक. आओ... आए... साकम.. वध. था... पाक. सोम. चाय... धाकड़. आओ... चाइक.. धावमके. सीने. खा. पाक. गाओें॥.. जबण.. सकी... भिका+. आम... संस). आ३.. वक.. जातक. सेमी. संधाओक.. ाहाल।. सोनी. साधा... पाक. सबने. वध. सीमा. जकमक.. गोहक.. डक. भराक.. धागे. एके... बम... राव... संकेत... पहकक.. पाक. 


॥| 


अरन्‍के. ऑिजओी 


[| उ0 रा0- अंक 3/ 0॥ 
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अस्तु कहने का तात्पन यह है कि भवभूति ने अपनी विशिष्ट कृति में न केवल कथानक 
के रूप में प्रत्युत अन्यत्र भी वाल्मीकि रामायण के बिम्बों को जैसे आत्मसात कर प्रतिबिम्बित किया है 
उसी का नाम॑उत्तरारामचरित है । यद्यपि हमने वाल्मीकि के बिम्ब-विधान के अध्ययन में अपने आपको 
परिसीमित रक्‍्खा है,बालकाण्ड से लेकर युद्ध-काण्ड पर्यल्त उसकी सीमा रही है । किन्तु भवभूति के 
परिप्रेक्ष्य में वाल्मीकि के काब्य बिम्बों का क्या अवदान है एतदर्थ हम वाल्मीकि रामायण के उत्तरकाण्ड 
के कुछ काव्य बिम्बों के साथ भवभूति के शब्द चित्रों का अध्ययत करने का प्रयास कर रहे हैं जिससे 


यह सुस्पष्ट हो सके कि उत्तरारामाचरितकार आदि कवि के काव्य बिम्बों से कितने अनुगृहदीत हैं ।. 


वाल्मीकीय रामायण के उत्तर काण्ड में सीता निर्वाल[्ष की जिस भूमिका का अवतरण 
वाल्मीकि ने किया है भवाभूति ने भी उसी सूत्र को पकड़ा है अन्तर केवल इतना है कि ' वाल्मीकि 
यह प्रतिपादित करते है कि उद्यान विहार के अवसर पर गर्भिणी सीता के मन भें यह दोहद उत्पन्न 
हुआ कि एक बार वह फिर से दुर्गम अरण्यों में संचार करें । जानकी ने इस अपने अभिप्रेत को अपने 
पति श्री रामभद्र से निवेदित भी किया इसी बीच एक मर्मस्पर्शी ' दुखद घटना घट गई । राम अपने एक 
गुप्तचर से एक अश्रवणीय कुत्सित वृन्तान्त सुनते हैं कि प्रजा में सीता के लंका प्रवास को लेकर छिपे 
तौर से अपवाद चर्चा चर्चित है । राम इस दुःखद घटना से ममहित हो उठते हैं और पर्याप्त सोचनें 
विचारने के क्‍ पश्चात्‌ सीता परित्याग का निश्चय कर बैठते हैं । इस सन्दर्भ में उनके लिए सीता की 


कामेंने बाबा की कोमतो सहायक बनती हैं। 


भवभूति ने इस घटना को नाटकीय मोड़ दिया है नाटक के प्रथम अंक में ही राम के साथ 
सीता अनेक भिवितचित्र देख रहीं हैं जिसहेउतके हृदय में कानन यात्रा का दोहद उत्पन्न होता है 
अन्य सारी घटनाएँ वाल्मीकि रामायण के अनुसार ही हैं । जबकि वाल्मीकि ने क्‍ राम की इस अरून्तुद 
व्यथा को सूत्र रूप में ही संकेतित किया है । भवभूति ने उसी को विशद रूप से रूपायित किया है । 
सारांश यह है कि आदि कवि के बीजांकुर का पललवन एवं प्रतिफलन भवशूति के द्वारा सम्पन्न हुआ 
है । वाल्मीकि के राम अपने भाइयों से अतिशय वेदना के साथ इस कुबव॒ुनत को निवेदित करते हैं उस 


समय राम की मनोदशा का बिम्बन आदि कवि के शब्दों में इस प्रकार है- 


ाममंगी.. सिमाकी।.. गंशोकी... साहाक॥.. पउम:. अलेगीत.. पॉसिक. आयात... पागाए.. लक. ४9... धदी.. पल. कक... जगत... सा>.. पिया. धान. वा... धाकक.. भिदाआए.. सागर... पाशका.. आयात. सर. पापा. सके. माय. सका. पाबाक.. करीबी. एम... परत... ताक... फीगाआ.. पॉलिगक.. ओकक.. आाय... पमेंगे.. गगाभारी.. आकोग.. पक... सामाबक. ओंआओ.. पिककके.. रकम... सका. ओआक.. पेडरमी.. गरयशाका.. स्‍ाक. डाक... सीओ... सोकके.. जार... पपमाक.. नम. स्‍मआक.. सन)... सडक, 
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एवमुक्त्वा तु काकुत्स्थो बाष्पेण पिहितेक्षण: ॥। 
संविवेश स धर्मात्मा भ्रातृभि: परिचारित: । 


शोकसंविग्न हृदयों निशश्बास यथा द्विप: ।॥।. 


इन पंरिकयों में विशेष रूप से ' शोक संविग्न हृदयो निशश्वास यथा द्विप: ' यह पंनिक 
रेखांकित करने योग्य है ।. 


भवभूति राम के इस अनश्र बज़पात का एब्दांकन भाइयों के निवेदन करने से पहले हीं अपने 
ही अं में प्रसुप्ता सीता के चरणों में प्रणामांजलि निवेदन पुरस्सर रूपाथित कर देंते हे जिससे पाठकों 
या दर्शकों के हृदय में करूणानिञीरिणी का प्रसवण आरम्भ हो जाता है । कहने का तात्पर्य यह है कि 
जैसा कि ऊपर संकेतित किया जा चुका है कि भवभूति बाल्मीकि की निराकार करूणा के बिम्ब को 
साकार रूप देते हैं । निश्चय ही भवभूति का आत्म विश्वास वाल्मीकि की करूणा में अड़िग प्रतीत 
होता है, तभी तो वह पूव॑ परम्यण प्राप्त रस राज क्षंगार के स्थान पर करूण रस के प्राधान्य की 
पक्षधरता प्रतिपादित करते हैं: - 


एकोरस: करूण एवं निमि-तभेदा- 
द्भिन्‍न: प्रथक प्रथगिव/ श्रयते विवर्तान_ 
आवर्तबुद्‌बुद तरग॑ मयान्विकारा 


नम्भो यथा, सलिलमेव हि तत्समस्तम्‌ ।॥।_ 


आदि कवि सीता निर्वासन की प्रष्ठ भूमि में जो शब्द चित्र प्रस्तुत करते हैं वही प्रक्रिया द 
भवभूति भी उत्तर राम चरित में अपनाते हैं । राम प्रत्यागत गुण्तचर से प्रश्त करते हैं ? वाल्मीकि के 


राम: - | । ; “ 


का:कथा नगरे भद्ग वर्तन्ते विषयेषुच ।। 


मामाश्रितानि कान्‍्याहु: पौरजानपदाजना: । 


कि चे सीता ; कि 4. 
कि च सीतां समाश्रित्य भरतं कि च लक्ष्मणम |। 


] ट 
माफ. पानी... का. पड. भासाक. पड. आयकर. सबब. हक. समग्र. ओओडए.. आम. कमा... धयाओश.. कमर... भांगाके. जोन... आगक।. धागा... ऑसथक.. सता... साफ़. ध्ाकक.. समा... सबक. साया. धहतक.. डे.. व... ध्राथक.. साथ. औगके. आदमी. परधानिट.. पक. धाम. धर... उंधाए. या... आधा... साथपक... चर. दाम. समा... कम. सा... सम. पामगा३. आक.. दाबक.. धाथाक... धौबं... आ ७. पानी... सार. धान. सिमाक.. ओम, 
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उत्तर में गुप्तचर नागरिकों के द्वारा राजाराम के प्रशस्ति सूचक वचन प्रस्तुत करता है- 


9 


स्थित: शुभा: कथा राजन्‌ वर्तन्तें पुरवासिनाम्‌ ।। 
अमुं तुविजयं सौम्य दशग्रीववधार्जितम । 
... भूयिष्ठ स्वपरे पौरे: कथ्यन्ते पुरूषर्भ ।॥।. 
किन्तु राम नागरिकों के प्रशंसा परक इतिवृ-्त से सन्तुष्ट नहीं होते वे एक कुशल राजनीतिज्ञ _ 
की भूमिका का निर्वहन करते हुए वस्तुतथ्य अवगत करना चाहते हैं । 
एवमुःतस्तु भद्गेण राघवों वाक्यमब्रवीत । क्‍ 
.. कथयस्व यथा तत्त्व सर्वे निरवशेषत: ।। क्‍ 
: शुभाशुभानि वाक्यानि कान्याहु: पुरवासिन: । 


श्रत्वेदानीं शुभं कुर्या न कुर्यामाशुभानिच ।।“ 
परिणामत: चर अकथनीय इतिवृ-त को साहस बटोरकर प्रस्तुत करता हैं । ठीक यही शब्द 


चित्र भवभूति की लेखनी से चित्रित हुआ है- 


दुर्मख :-  उपसूत्योँ जयतुदेव: ।. 
राम: - बृहि यदुपलब्धमु द 
दुर्मुख:-. उपस्तुवन्ति पौरजानपदा:, यथा विस्मारिता व्य महाराजा दशरथस्य रामदेवेनेति । 
राम:-.. अर्थवाद एवैष: । दोष तु भे कर्थचित्कथय, येन प्रतिविधीयते |... क्‍ 
दुर्गख: | सास्रम | श्रणोतु महाराज: | कर्ण] एवमिव |. 
राम: - ऊहह, अतितीब्रोड्यं वाग्वज़ः । |इतिमूच्छति | 2 

यहाँ यह लक्ष्य करने योग्य है कि दोनों रचनाकारों की उरिक़यों में समान बिम्ब उभारे गये 
हैं । यह मानी हुई बात हैं कि कोई भी सेवक अपने स्वामी के समक्ष उसके प्रसादन हेतु प्रिय समाचार 
ही प्रस्तुत करने की चेष्टा करता है । यह प्रकार हम दोनों कवियों में समान रूप से देखते हैं । 
किन्तु योग्य शासक चार-चक्षुप्‌ होता है । वह प्रिय वचन श्रवणाकांक्षी न होकर तथ्य के अवगाहन के 
लिए तत्पर होता है इसका निर्वाह भी उभयत्र समान है । केवल अन्तर यह है कि आदि कवि का 
गुप्तचर अअश्रव्य बृत्त को प्रत्यक्ष निवेदित करता है किन्तु भवभूति का गुप्तचर नाटकीय तल्व का 
अनुपालन करते हुए इस अश्रवणीय समाचार को गोपनीय शैली में राम के कान में कहता है |... 
।| वा0रा0उ0/सर्ग 43/7-8 क 
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सारांश यह हैं कि भवभूति ने इस आरभिक स्थल में ही आदि कवि के बिम्ब का आश्रय 
लिया है । इसके अनन्तर ही एक शब्द चित्र और भी दर्शनीय है जिसका ज्यों का त्यों बिम्बन भवभूति 
की कृति में उपलब्ध है । अन्तर केवल इतना है कि वाल्मीकि के राम अपना मन्तव्य एवं संकल्प 
अपने अनुजों के सामने प्रस्तुत करते हैं। ' जबकि भवभूति के राम अष्टावक्र के सन्देश के उत्तर में 
पहले ही अपना दृढ़ निश्चय प्रकट करते हैं । यह भी एक नाटकीय कौशल ही है । यहाँ इसको 
प्रस्तुति की जा रही है - 


अष्टावक्र: श्रयताम ! 
जामातृयज्ञेन वयं निरूद्धास्त्व॑ बाल एवासि नव॑ च राज्यम्‌ । 
युक्त: प्रजानामनुरच्जने स्मास्तस्माद्यशी यत्परमं धनं व: ।। 
राम- यथा समादिशांति भगवानमैत्नावरूणि :। 

स्नेह दयां च सौरव्यं च यदि वा जानकीमपि । 


आराधनाय लोकस्य मुंचतो नास्ति मे व्यथा ।।“ 


कहना नहीं होगा कि दोनों कृतिकारों की कृतियों में अदृभुत वैचारिक बिम्ब समान रूपेण 
हर्ट हैं । 

भवशभूति की प्रस्तुत कृति में ऐसे ही अनेक दृश्यचित्र प्रस्तुत किये जा सकते हैं जो आदिकवि .. 
के काव्य-बिम्बों से प्रभप्वित हैं । क्‍ किन्तु विस्तार भय से हम अधिक पल्‍लवन से विरत हो रहे हैं । 


|] पौरापवाद: सुमहांस्तथा जनपदस्य च । 
अकीर्तियस्य गीयेत लोके भूतस्य कस्यचित्‌ ।। 
पतत्येवाधयॉल्लोकान्‌ यावच्छब्द: प्रकीर्त्तते ।.. 
अकीर्तिनिन्धते देव: कीर्तिलोकेषु पुज्यते ।। 
कीर्त्वर्थ तु समारम्भ: सर्वेषां सुमहात्मनाम्‌ 
अप्यहं जीवित॑ जहां युष्मान्‌ बा पुरूर्षभा: ।। 
_अपवादभयादु भीत: किं पुनर्जनकात्मजामु है 
तस्मादु भवन्त: पश्यन्तु पतितं शोक सागरे |... कम 
. नहीं पश्याम्यहं भूतं किंचिदु दुःखमतोडघिकम्‌ । ' वा0रा0 -उ0/सर्ग 45//2-5 ।/2 


2] उ0 रा0- अंक 0।, श्लोक ।॥-।2 








च- भारतवि 


अंक. समकली,.. मे. धाम... समय. आम्ज 


॥॥7 


हि 


ह। 


संस्कृत काव्य साहित्य के क्षेत्र में महाक॒वि भारवि का अपना एक विशिष्ट स्थान 

इनकी एक मात्र कृति ' किरातार्जुनीयमु महाकाव्य है जिसकी गणना संस्कृत काव्य जगत में बृहत्त्रयी के 
तोन महाकाब्यों में प्रधानतया की जाती हैं । यों तो महाकवि कालिदास से लेकर आधुनिक काल के 
काशीनाथ द्विवेदी, डा0 रेवा प्रसाद ट्विवेदी या डा0 राजेन्द्र मिश्र पर्यन्‍्त संस्कृत महाकवियों की एक महत्व 
पूर्ण लम्बी श्रृंखला हैं । किन्तु महाकवि भारवि की उनमें एक अपनी विशिष्ट पहचान है । क्योंकि 
महाकवि भाएवि ने संस्कृत महाकाव्य के क्षेत्र भें एक नयी क्रान्ति की अवतारणा की है ।. भारवि श्यः 
पहले आदि कवि वाल्मीकि से लेकर कालिदास तक महाकाव्य में कथावस्तु की प्रमुखता के दर्शन होते 
हैं । किन्तु भारवि ने कथावस्तु को गौण बनाकर वर्णनात्मकता की प्रधानता का सृत्रषात किया । यदि 
थोड़े से शब्दों में कहा जाय तो कहा जा सकता है कि भारवि से पहले के महाकाव्य वर्ण्य प्रधान हैं 
किन्तु , भारवि से लेकर आगे के कवियों में भारवि की काव्य शैली का अनुकरण किया गया है। 
जिनमें वर्ण्य विषय की अपेक्षा वर्णनात्मकता का प्राचर्य है| व्रहत्त्रयी के अन्य दो महाकाव्य इसी शैली 


में निर्मित हुए हैं | जिसको हम चमत्कार त्कार प्रधान शैली कह सकते हैं 


जबकि आदि कवि के रामायण में समुपर्वार्णत कथानक और काव्य शैली दोनों दृष्टि से भारवि 
की कृति भिन्‍न है ऐसी स्थिति में आदि कवि के काव्य-बिम्बों का प्रभाव भारवि की रचना में खोजना 
असम्भव तो नहीं किन्तु दुस्साध्य अवश्य प्रतीत होता हैं । तथापि यह निश्चित हैं कि वाल्मीकि जैसे 


कवि के काल्नजयी काव्य का प्रभाव भारवि की रचना पर अवश्य पड़ा होगा 


भारतीय जनजीवन की अपनी एक विशिष्ट पद्धति रही है कि उसका प्रकृति के साथ 
घनिष्ठ ताल भेल रहा । वैदिक ऋषियों से लेकर वाल्मीकि व्यास और कालिदास तक में इसके दर्शन द 
होते हैं । यदि एक ओर ' उषस्‌ ' सूनक जैसे इसके उदाहरण हैं तो दूसरी ओर वाल्मीकि रामायण में 
प्रावट , शरद, चन्द्रोदय -बेने- उपवन आदि के हृदयहारी वर्णन इसके निदर्शन हैं। इस परम्परा का निर्वाह 
वाल्मीकि के पश्चात्वर्ती कवियों में बराबर देखा जा सकता है 

भारवि का महाकाब्य ' किरातार्जुनीय ' तो वर्णन प्रधान ही ठहरा किन्तु उसकी शैली अलंकृत 
है जबकि भारवि से पूर्व की रचनाओं में वह साधारणत: ही उपलब्ध होती है । किन्तु भारवि 


महाकाव्य में तो चमत्कृत शैली का अतिरेक पाया जाता है 








यद्यपि महाकवि भारवि संस्कृत काव्य जग्रत में नई विधा के सूत्रकार एवं प्रवर्तक हैं किन्तु, 
आदि कवि की भांति ही वह भी प्राकृतिक दृश्यों के बिम्बन में अतिकुशल हैं । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
ने काव्य में ' प्राकृतिक दृश्य ' नामक: निबन्ध में आदि कवि के प्राकृतिक बिम्बों की मुच्क्त कंठ से 
सराहना की है जो उचित ही है । किन्तु महाकवि भारवि भी प्रकृति के सूक्ष्म चितेरे प्रतीत होते हैं क्‍ । क्‍ 
लगता तो ऐसा हैं कि काव्य में प्राकृतिक दृश्यों के बिम्बन में बह आदि कवि से अनुप्रेरित हैं । वैसे 
तो संस्कृत के अनेक कवियों ने प्रावुट शरद आदि ऋतुओं का मनोरम चित्रण किया है किन्तु वाल्मीकि 


एवं भारवि का शरद वर्णन नितराम हृदयहारी है । कहीं तो क्‍ ऐसा प्रतीत होता है कि भारवि ने क्‍ इस क्षेत्र - 





में आदि कवि का अनुकरण किया है । द 
वाल्मीकि का शरदकालिक सरित्‌ के वर्णन का प्रस्तुत अनुष्ट्प सहृदय वर्ग में अति प्रसिद्ध हैं- 


दर्शयनित शरन्नद्य: पुलिनानि शनैः शनैः । 


नवसंगमसब्रीडा जघनानीव योषित: ।।' 


ठीक कुछ ऐसा ही चित्रण भारवि के इस छन्द में किया गया है- 


विमुच्यमानैरपि तस्य मन्थरं गवां हिमानी विशदै: कदम्बकै: |... 


शरन्‍नदीनां पुलिनै: कुतृहलं गलददुकूलैर्जधनैरिवादधे ।।“ 


. ऐसा ही अंदि कविका एक स्वभाविक बिम्ब शरद वर्णन के सन्दर्भ में देखिए जिसमें कवि ने. 


* 


गायों के बीच में हंकारते हुए सांड़ को चित्रित किया है । 
शारदगुणाप्यायित रूप शोभा: 
प्रहर्षिता: पांसुसमत्यिताड: । 


मदोत्कटा: सम्प्रति युद्धलुव्धा 








वृषा गयवां मध्यगता नदन्ति ।। ४ 
। बॉ0रा6- 5 किष्कि/स्यर्ग: 300 होह। १8 2 5 5 बा द 
2] कि0- सर्ग 4/॥2. क्‍ 
)3] वाठरा0 किष्कि0/सर्ग 30/388.... हम 











यदि आदि कवि की व्यापक दृष्टि शरद वर्णन के सन्दर्भ में ' धेनुओं ' और ' मच्त बृषम 
की ओर जाती है तो भारवि की सूृक्ष्मेक्षिका एतादृश चित्रण से कैसे वंचित रह सकती हैं । न सही 


मज्तवुषभ ' किन्तु प्रस्तुत पीवरीधस गायों का समूह उनके दृष्टि-पथ में आ ही जाता है । 


््ग्व 


उपारता: पश्चिमरात्रिगोचरादपारयन्त: पतितुं जवेन गामृ । 


तमुत्सुकाश्चकुरवेक्षणोत्सुकं॑ गवां गणा: प्रस्तुतपीवरौधस: ।। 


ऊपर हमने शरद वर्णन के सन्दर्श् में रामायण के कतिपय काव्य बिम्बों से अनुप्रेरित भारवि 
: के शब्दचित्र अंकित किए हैं । कुछ और भी उभयत्र ऐसे स्थल प्राप्त हैं जिनके आधार पर यह कहा 
जा सकता है कि ऐसे स्थलों में निश्वय ही भारवि के काव्य बिम्ब आदि कवि से अनुप्रेरित हैं है 
उदाहरणार्थ वाल्मीकि रामायण के सुन्दर काण्ड में समुपर्वर्णत रावण के अन्त: पुर का दृश्य भारवि के 
"किरातार्जुनीयम॒" के नवम सर्ग में समुपर्वार्णत सुरत वर्णन का उपजीव्य है । किन्तु विस्तार भय से 
उसकी चर्चा यहाँ नहीं की जा रही है । दोनों में क्‍ इतना अन्तर अवश्य है कि वाल्मीकि की आर्षवाणी 
होने के कारण रावण का अन्तःपुर पवनपत्र के द्वारा दृष्ट होकर भी उन्हें क्षुभित नहीं करता जबकि 
भारवि का सुरत वर्णन चमत्कारी तो अवश्य है किन्तु उसमें आदि कवि की उन्क्ियों की शालीनता नहीं 
के ही द 
उपर्डुक्त बिम्बों के उद्धरणों से ऐसा प्रतीत होता है कि भारवि आदि कवि से अनुप्रेरित हैं । 
साथ ही अन्य परवर्ती कवियों की भांति भारवि के काव्य बिम्बों पर भी आर के बिम्बें! की 


प्रभावान्विति विद्यमान है । द कक 


छ- माघ :- 


वृहत्तयी के कवियों में माघ का विशिष्ट स्थान है; उनके विषय में ' माघे सन्ति त्रयोगुणा: क्‍ ध् यह 
प्रशस्ति शतपग्रतिशत यथार्थ है । क्‍या अलंकार योजना , कया अर्थ गौरव और क्या पद- लालित्य, प्रत्येक 
क्षेत्र में माघ अपना विशिष्ट स्थान रखते हैं । महा कवि माघ की एक मात्र कृति ' शिशुपालवध ' 
महाकाव्य है जो कवि को कालजयी बनाने क्के लिए पूर्ण समर्थ है । शिशुपाल वध महाकाव्य की रचना 
_अलंकृत शैली में महाकवि भारवि के ' किरातार्जुनीय ' महाकाव्य के अनुकरण में निर्मित हुयी हैं । प्रतीत 


[| कि0- सर्ग 40. 
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होता है कि ' किरातार्जुनीय ' की प्रतिस्पर्धा में शिशुपाल वध की रचना की थी । यह तथ्य विद्त्‌ वर्ग 
को विदित है किन्तु हमारे अध्ययन का विषय यह नहीं है कि भारवि और माघ में कितनी समानताएँ 
और असमानताएँ हैं हमारा लक्ष्य तो यह है कि कविवर माघ वाल्मीकि से कितने अनुप्राणित हैं , इसी - 
सन्दर्भ में यहाँ कुछ मीमांसा की जा रही है 
तो माघ भी चमत्कृत शैली के कवि हैं । चमत्कारी बिम्बों के भार से बोझिल होने के क्‍ 

कारण उनकी कविता बाल्मीकि या कालिदास की कृतियों के समान सर्वजनप्रिय न हो सकी । फिर भी क्‍ 
भाध विद्वातों के हृदय के हार हैं | वह एक महान कवि तो हैं ही साथ ही असाधारण चैयाकरण भी हैं। 
उनका पाण्डित्य पयोधि की भांति गम्भीर तथा अगाध है । प्रज्ञोत्कर्ष के लिए विद्व दृवर्ग शिशुपालवध का 
अध्ययन- कम से कम नव सर्गन्त स्वाध्याप अनिवार्य मानता हैं । क्‍यों कि उसका विश्वास है कि ' नव 
सर्गगते माघे नव शब्दो न _विधते ' निश्चय ही. क्ह्ष्ट्ता के बावजूद भी जैसे पाश्चात्य काव्य साहित्य 

अध्येता मिल्टन का अध्यपन अनिवार्य समझते हैं । ऐसी ही स्थिति संस्कृत साहित्य जगत में माघ की 
है । मनीषियों की धारणा है कि असाधारण पाण्डिय की उपलब्धि के हेतु मात्र माघ | शिशुपालवध| 
एवं भेघ | मेघदूत | पर्याप्त हैं । ' माघे भेषे गत॑ वयः +' यह प्रशस्त्रि इसी की निदर्शिका है। 


हम ऊपर यह संकेत कर चुके हैं कि असाधारण कवि होने पर भी महामति गाघ ने भी 
अपने पूवावर्ती कवियों का अन्य कवियों की भोति अनुसरण किया है । किन्तु उनकी अनुसरण प्रद्धति . 
उनकी काव्य कल्पना में इतनी एकात्म होती गयी हैं कि उसकी विवुति स्पष्ट रूपण नहीं प्रतीत होती 


'डा0 आद्या प्रसाद मिश्र भी हमारे विचारों का समर्थन करते हैं 


' अन्य सभी महा कवियों की भांति माघ कवि में अपने पूर्बवर्ती महान काव्य साधकों के. 
उत्कृष्ट काव्य तत्वों को अपनाने की सुरूचि अवश्य थी किन्तु उसमें साधारण कवियों की भांति सस्ते 
अनुकरण की प्रवृति कदापि नहीं थी 


क्‍ _ यह सर्व विदित है कि आदि कवि ने अपनी महनीय कृति रामायण में प्राकृतिक बिम्बों के 
उभारने में अलंकृत शैली अपनाने का श्री गणेश किया हैं । रामायण के अनेक स्थल इसके निदर्शन हैं 
. उदाहरणार्थ सुन्दरकाण्ड में अकित चन्द्रोदय वर्णन” देखिये जिसमें अन्त्यानुप्रास, यमक, उत्प्रेक्षा आदि 


माई... नाक... ाबाहम.. प्रा... सापपक. कम... ााक.. धरा. ाक,.. कर... गा... मम... धालाक. सा... था. जता. जाया... धाभाक.. गा... समर. से. प्राक.. बाथक.. साधक. ओगयी,.. आने... सन. गन... सके. सात. रानी. भाइक0. पायल. वात... डाक... सब. गरााक... सयाझक।. मजाक... पबके. पान. पके. व. दान्‍मत. सके. पीके. धाध्मए. दफा... दमा... पक. पति. सादा. मामा. कब. गाथा... सम. सके... काका 


[॥[] शिशुपालवध की भूमिका आशद्याप्रसाद मिश्र - प्रृष्ठ-07 
. [2] वा0रा0 - सु0 /सर्ग-2/57-58 है 
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अलंकारों का सन्निवेश अत्यन्त हृदयावर्जकहै | परवर्ती कवियों ने भी प्राकृतिक दृश्यों के बिम्बन में. 
आदि कवि का पदानुसरण किया है । कालिदास के रघुवंश महाकाव्य का नवम सर्ग जिसमें कवि ने 
ऋतुवर्णन किया है, भारवि के किरातार्जुनीय का पंचम सर्ग जिसमें हिमालय वर्णन अंकित हैं । इसी प्रकार 


आदि कवि की इस परम्परा प्राप्त सर्रीण का अनुसरण माघ ने भी अपने शिशुषपालवध महाकाब्य में किया 


है! 
न 5] 


है । 

नवपलाशपलाशवन पर: स्फूट पराग परागतपकंजमु 
मुदुलतान्त लतान्तमलोकयत्स सुरक्षिं सुररभभें सुमनोभरै: ।। 
मधुर॒या मधुवोधित माधवी मधु समृद्धि समेधित मेघया । 


मधुकराडुनया मुहुरूल्मद ध्वनिभूता निभूताक्षरमुज्जगे ।।. 


वाल्मीकि रामायण का आरम्भ देवर्षि नारद और वाल्मीकि के सम्वाद से होता है “ । आदि 
कवि ने देवर्षि नारद का शब्द चित्र सामान्य रूप से ही अंकित किया है । यह एक विचित्र साम्य हैं 
कि शिशुपाल वध का भी आरम्भ देवर्षि तारद के आगमन से होता है । जिसका एक । बिम्ब प्रस्तुत 


सी 


थ्रिय: पति: श्रीमति शासितुं जगज्जगन्निवासो वसुदेव सदुमनि । 


कि 


दसन्‌ ददर्शावतरन्तमम्बराद्विरण्यगर्भाईभुवं मुनिं हरि: ।॥४ 


यह बात दूसरी है कि शिशुपालवध का निर्माण भारवि की चमत्कृत शैली के अनुसार हुआ 
है इसलिए. माघ ने नारद की विशेषता में कई छन्दों का प्रयोग किया है। किन्तु परिसंवादात्मक बिम्ब 
दोनों में समान है । 


आदि कवि आदि काव्य के प्रणेता हैं । उन्होंने अधिकांशत : अपने उपमेयों के लिए उपमार्नो 
का चयन प्रकृति से किया हैं | किन्तु कहीं कहीं उनके काब्य में प्रकृति से बहिर्भूत शास्त्रीय उपमान 
भो मिलते हैं । कवि विरह _ कर्षिता जनकात्मजा का अलंकृत चित्रांकन ऐसा करता है... जिसमें प्रतिपत्‌ 


अब... पाक. सतीभरफ.. मूक... नाक... सारे. सना... आयी... सराहा. दिमा॥... जहा. धपमा३.. काक्‍क.. "मा. साला... पाक... बात. सा. सदन. सका. पारी... रख... माहाम'.. आदमी... सलदक.. चॉगा०े.. सिम... खाक. सका... बमह. ता. सिधकी.. आया... धमकक.. सनकी... साड़ी... से... डक... सान।.. पाझा.. . रशाबत.... सबक. ोडाओ.. सोगिर.. पोशाक... पिका6..पाा|१.. फल. सआा&... जगाने. सा... कम॥,... धमा४७.. सामफक.. अमन... सकल. पथ... पक... धमकी... भानुम 


|| शि0 - सर्ग 6/ 9-20 
[2] तप: स्वाध्यायनिरतं तपल्‍वी वागिवदां वरम्‌ । . 
नारदं परिपप्रच्छ वाल्मीकि मुनिप्रगंवम ।। वा0रा0 बाल/ सर्ग-।/] 


3 शि0- सर्ग ।/। 

















तिथि में 








व्याकरण का पूर्ण अनध्याय रखते हैं क्‍यों कि ऐसी परम्परा प्राप्त मान्यता है कि उनक 


तिथियों में स्वाध्यायी की व्याकरण विद्याक्षीण हो जाती है 


सा प्रकृत्यैव तन्‍्वड़ी तद्‌वियोगाच्च च कर्शिता । 


प्रतिपतृपाठशीलस्य विद्येव तनुताउता ।। 


ने भी उपभेय राजनीति के लिए व्याकरण विद्या को उपमान बनाया है 


अनुत्सूत्रपदन्‍्यासा सद्दृ॒>्ति: सन्निबन्धना । 
शब्दविद्येव नो भ्भाति राजनीतिशस्पशा।।“ 


स्वाभाविक बिम्बोपस्थापन में वाल्मीकि ने धेनु के बीच मन्त वृषभ का चित्र देखा है।” माघ 


की भी दृष्टि धेनु के वत्स प्रेम के बिम्बन में सुरूचिपूर्ण हैं ।... क्‍ 


प्रीत्या निय-कालेलिहती स्तन्धयान निगृत्य पारीमुभयेनजानुनो: 
वर्धिष्णु धारा ध्वनि रोहिणी: पयश्चिरं निदध्यौ दुह्ठतः स गोदुहद: ।।* 


आदि कवि के शरद वर्णन में जिन प्राकृतिक दृश्यों के बिम्ब उभरे हैं वे एक से एक बढ़कर 


हृदय को विमुग्ध करने वाले है । यहाँ केवल एक दृश्यांकन प्रस्तुत है । जिसमें हंसों की क्रीड़ा का 


चित्रण है 


अभ्यागतैश्चारू विशालपक्षैः 
स्मरप्रिय: पद्मरजोडवकीणै । के. 3 
महा नदीनां पुलिनोपयातै: 


| 


क़ीडन्ति हंसा: सह चक्रवाकै: 


समाओे.. संग... आरा... सामान... सी... रावत... काम. उलााए.. सनक. सार... दमाक.. खाया... कसर... का... सम... २90. सका. सामग्री... सक .. सामा.. जामाड.. सम... अपन... सा. साहाक.. इक... सा. आम. पआाक.. सर... राहाह'.. प्रा? 9. आरके... धाथ+... सो. वीक... सही+.. सबके. एक. सुआआओ।. पाकाक.. सडक... गाए. सा... ही... केमेइक.. वीमोक.. सौमादए. स्‍ावः. सी. पर... ऑइड.. वक3.. दाम... वसथ3... कक. कोड)... कक... साध. सोलंकी 
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माघ ने भी शरद के चित्र उकेरे हैं और उनकी सृक्ष्म दृष्टि हंसो' की रमणीयता से न अभिभूत . 
हो यह कैसे हो सकता है ? एतत्‌ सम्बन्धी एक चित्र देखें - - 


समय एवं करोति बलाबलं 
प्रणिगदल्त इतीव शरीरिणाम 
शरदि हंसरवा: परूषीकृत - ि 


स्वस्मयूरमयू रमणीयताम ।। 


यह बात दूसरी हैं कि महर्षि बाल्मीकि समदर्शी तपस्वी हैं इसलिए उनके प्रकृति दर्शन में 
नदी के पुलिन में हंस के समान ही चक्रवाक को भी समान क्‍ रूपण क्रीड़न सहज सुलभ है । किन्तु 
महाकवि माघ पंडित हैं इसलिए उनकी चिन्तनशील दृष्टि में शरद में मयूरों के विषाद और हंसों के 
प्रसाद के माध्यम से प्रत्येक व्यत्कति में समयानुसार उपचयापय के दर्शन होते है । 





कहने के लिए तो यह कहा जा सकता हैं कि आदि कवि के रामायण में कथावस्तु और 

शैली कुछ है तथा महा कवि माघ के शिशुपाल बंध में उससे सर्वथा भिन्‍न कथावस्तु एवं काब्य विधा 

दृष्ट है । ऐसी स्थिति में आदि कवि के द्वारा माघ का प्रभावित होना पूर्वाग्रह ग्रस्त मन्तव्य है । 

। क्‍ .. किन्तु ऐसी अवधारणा युन्क्ति संगत प्रतीत नहीं होती जैसा कि हम ऊपर कतिपय उद्धरणों के द्वारा क्‍ यह 
संकेतित कर चुके: हैं कि महाकवि माघ के काव्य बिम्ब आदि कवि के काव्य ब्िम्बों से प्रभावित हैं । 








इस सन्दर्भ में यह कहना भी अनुपयुटक्त न होगा कि काव्य जगत में हो या उससे बाहर, स्तेयब्रन्ति 
शोभन नहीं कही जा सकती है । किन्तु अपने पूर्वजों से सत्प्रेरणा प्राप्त करना और उसको आत्म सात्‌ 
कर तदनुरूप नई दृष्टि की अवतारणा दोषावह नहीं कही जा सकती संस्कृत साहित्य के मनीषियों को । यह 
ज्ञात हैं कि महाकवि माघ आदि कवि से यत्र क्वचन ही प्रभावित होंगे किन्तु क्‍ भारवि के महाकाब्य का 


अनुकरण तो उन्होने मुचक्तहस्त होकर किया हैं । जिसका पल्‍लवन करना हमारे शोध विषय में 





अप्रासंगिक है किन्तु यह सत्य है कि इससे महाकवि के काब्योत्कर्ष में कोई लांच्छत लगाने का साहस 
नहीं कर सकता प्रत्युत सच तो यह है कि इस पर भी माघ भारवि से बहुत आगे हैं । मे 

४९ वाह का सारांश यह है कि इस मीमांसा का मात्र इतना प्रयोजन है कि आदि कवि के 
पश्चात्‌ 'वर्ती कवियों भें आदि कवि के काव्य बिम्बों का प्रभाव पड़े बिना नहीं रहा है ।. क्‍ 


]] शि0 - सर्ग 6/44 












जा श्री हर्ष: - 


उसकी. प्रा. मप्र. ामाक... पककाक.. बबबक.. समर... मम... साककक... शक... पक, 


' नैषधीय चरितम ' नामक प्रसिद्ध महाकाव्य के प्रणेता श्रीहर्ष चमत्कार वादी कवि है । 
आदि कवि वाल्मीकि से लेकर कालिदास अश्व घोष आदि तक की परम्परा से हट कर परवती काल में 
महाकवि भारवि से काव्य जगत में एक नई पद्धति का आरम्भ होता है । जिसमें वर्ण्य विषय की 
अपेक्षा वर्णनात्मकता का प्राचुय होता है । माघ श्रीहर्ष आदि कवि इसी परम्परा के हैं । जिनमें कथानक क्‍ 
की सूक्ष्मता किन्तु वर्णनात्मकता की विशदता है । तात्पर्व यह है कि श्री हर्ष काव्य में चमत्कार लाने 
के पक्षधर हैं । उन्होंने नैषधीय चरितम॒ की समाप्ति पर स्वयं इसकी पृष्टि की है कि उन्होने क्‍ क्‍ 
जानवूझकर अपनी रचना में ग्रन्थग्रन्थिकी है |. 

ऐसी स्थिति में जब कि श्रीहर्ष की काव्य निर्माण पद्धति भिन्‍न प्रकार की है तो उनकी एक. 
मात्र कृति नैषधीय चरितम्‌ में रामायण के काव्य बिम्ब खोजना दुराग्रह मात्र कहा जा सकता है । किन्तु. 
यह तो निश्चित है कि ' नैषधीय चरितम' का कवि अदि-कवि वाल्मीकि की काव्य प्रभविष्णुता से 
नितराम्‌ अग्रभावित रहा हो ऐसा प्रतीत नहीं होता । कोई भी कवि अपने महाकाब्य के. निर्माण के _ 
पहले ऐसी कथावस्तु की खोज करता है । जिसका नायक उदान्त चरित वाला तथा प्रख्यात हो । जैसे 
वाल्मीकि के राम, अश्वघोष के ब॒द्ध , कालिदास के सूर्यवंशी अनेक अमरकीर्ति नृपत्तिगण आदि |... क्‍ 

इसी भांति श्रीहर्ष ने भी महाभारत के प्रख्यात राजा नल के चरित को अपना वर्ण्य विषय _ 
बताया । इस दृष्टि से श्रीहृष वाल्मीकि के अनुगामी ही हैं । इस प्रकार राम के कथानक को वह द 
इसलिए अपने काव्य का _वर्ण्य विषय बनाते हैं कि वह अतिशय पावन है । वह रामायण के अध्ययन 
की फलश्रुति में कहते हैं- ०4 दल 


|| ग्रन्थग्रन्थिरि् क्वाचित्कवचिदपि न्यासि प्रयत्तान्यया 
प्राज्ल॑मग्भमना हठेन पढ़ती मास्मिन्खल: खेलतु । 
श्रद्धाराद्ध गुरूश्लथीकृत दृढग्रन्थि: समासादय 


त्वेत्काव्य रसोमिमज्जन सुखव्यासज्जनं सज्जन: ।। नैषधी:- सर्ग 22/52 














पठनद्विजो वागृषभत्वमीयात्‌ 


स्यात्‌ क्षत्रियो भूमिपतित्वमीयात 
वणिग्जन: पुण्यफलत्वमीया- 


ज्जनश्च शुद्रोईपि महत्त्वमीयात्‌ ।। 
इसो भांति श्रोहर्ष भी नल की कथा के विषय में ऐसी ही निष्ठा व्ययक्त करते हैं । 


पविन्नमत्रातनुते जगद्यगे स्मुता रसक्षालनयेव यत्कथा । 
कथ्थं नत्ता मद्विस्माविलामपि स्वसेवैनी-मेव पवित्रयिष्यति |॥/.. 


... रामायण में श्री हनुमान के द्वौत्य कर्म का अपना एक विशिष्ट महत्व है नैषधीय चरितम में 
भी कथा नायक नल के दौत्य कर्म के हृदयावर्जक चित्र प्रस्तुत किए है । अन्तर मात्र इतना है कि 
हनुमान विक्रग्त राम का संदेश विरहिणी सीता तक ले जाते है, तो नल अपनी विरह पीडिता दमयन्ती 
के समीप वाध्य होकर इन्द्रादि चार देवताओं का संदेश पहुँचाते है । सम्भवतः कवि ने इस प्रकरण को _ 
अपनी काव्य वैदग्धी के चमत्कार हेतु उपनिबद्ध किया है । इतना ही नहीं कवि वाल्मीकि के दौत्य 
कम से इतना प्रभावित हैं कि उसने हंस को भी दौत्य कर्म में नियुन्क्त किया है । और अपने महाकाव्य 
के उत्कर्ष को वर्धित किया । 

हनुमान श्रीराम का संदेश सीता के पास तक पहुंचाकर सीता की दशा का चित्रण करते हुये... 
की नदी कक है क्‍ | ः 
सा प्रकृत्यव तन्‍्वड्जी त्वदवियोगाश्च कर्षिता 


प्रतिपात्‌ पाठशीलस्य विद्येव तनुताइ़ता ।।“ 


पवन पुत्र के द्वारा प्रेषित सीता संदेश को राम ने सुना ओर अअश्रुपूर्ण नेत्रों से सीता के विषय में 
!॥] बा0रा0- बाल0/तर्ग ।/00 क्‍ क्‍ 
2] नैषधी0- सर्ग ।/3 ः कप 
[3] वाएरा0 - सु0 / सर्ग 59/3 क्‍ क्‍ 
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में बार बार पूँछने लगे । किमाह सीता वैदेहि ब्रृहि सौम्य पुनः पुन: ... वह थोड़ी ही देर में फिर 


हनुमान से पूँछते हैं- 
हे 
किमाह सीता हनुंस्त-त्वतः कथयस्य में । 


2५ /५ 2५ 2५ 


इसके बाद पुनः पुँछते हैं- 


मधुरा मधुरालाप) किमाह मम भामिनी 
मद विहीना वरारोहा हनुमन्‌ कथयस्व मे 


:खात्‌ दुःखतरं॑ प्राप्य कथं जीवति जानकी 


इस तरह वाल्मीकि ने जानकी के सम्बन्ध में राम का जिस तरह विरहोत्सक्य बिम्बित किया 
है, इसी का प्रतिबिम्ब नैषधीय चरित में देखिए- - 


हंस दमयन्ती का समाचार लेकर राजा नल के पास पहुँचता है और राजा को अवगत कराता 
है । राजा नल दमयन्ती के विषय में कथित समाचार सुनते नहीं अघाते प्रस्तुत निम्न पद्म देखिए 


कथितमपि नरेन्द्र: शंसयामास हंस 
किमिति किमिति प्रच्छन्‍्भाषितं स प्रियाया: । 
अधिगतमथ सान्द्रानन्दमाध्वीकमरत: 


स्वयमपि शतकृत्वस्तस्तघान्वाचचक्षे। । के / हल की 8 


कोई भी पाठक इन दोनों की विलक्षण एकता से आश्चर्य चकित हुए विना नहीं रह सकता 
क्योंकि किसी भी महाकवि का प्रभाव उत्तरवर्ती कवियों पर पड़े बिता नहीं रहता इस सन्दर्भ में यह 
कथन अनुचित न होगा कि आदि कवि परवर्ती प्रायः सभी कवियों के उपजीव्य हैं 


इसीतरह के साम्य मूलक अन्य उद्धरण प्रस्तुत किये जा सकते हैं । यह हो सकता है कि 
श्रीहर्ष की यह परिकल्पना मौलिक हो क्यों कि मर्मस्पर्शी प्रसंगो में कवियों की ग्राहयित्री प्रतिभा समान 
रूप से कार्य करती है । फिर भी यह तो स्पष्ट हैं ही कि आदि कवि वाल्मीकि की रचना से शायद 
ही कोई कवि- हृदय अप्रभावित रहा हो । कम क्‍ क्‍ न 


वा0रा0- सु0/सर्ग 66/8 





| 
; " सं0/सर्ग 66 /।4 
| 3) " " स0,सिर्ग 66 /5 
40! नैषधी0- सर्ग 3/55 




















बिम्बों का आयाम बहुत ही विस्तृत तथा विशाल हैं । आश्चर्य तो यह होता है कि उनकी तल स्पीशिनी 
प्रज्ञा के लिए भगवान राम का ' मे हतोमहीयान्‌ ' चरित 'हस्तामलक' के समान सुलभ है । प्रत्येक स्थल 
पर उनके पात्रों का वाह्य आशभ्यान्तर व्यज्कित्व शब्द चित्रों भें इस तरह उभारा गया है कि वे हमारे 


नेत्रों के सामने प्रत्यक्ष अवस्थित हो जाते हैँ । विशिष्ट कवियों के ऊपर ही नहीं आगे के कवि जनों में. 


ु 


$ 


उनके काव्य बिस्‍्बों की छाया नकारी नहीं जा सकती | इस सन्दर्भ में यही कहा जा सकता है : - 
” गौरवेण इंद महत्‌ ' । 





पका पथ 











नवम अध्याय 


सका. समाओ.. समा. धसएी.. पाक... साथ॥0... सम. लाबो.. ऑओओ.. भय 


आधुनिक सन्दर्भो. में रामायण की ग्रासंगिकता 


।- रामायण में बिम्ब- बिधान के माध्यम से प्रभावित मानव की त्रिविध इकाई | व्यत्क्ति , कुट्म्ब और 
समाज 

2- हक्लोत्मुख मानवीय मुल्यों के व्यापक उन्नयन में रामायण की भूमिका । 

3- भारतीय संस्कृति और साहित्य के क्षेत्र में रामकथा की उपादेयता तथा उसमें वाल्मीकि - के बिम्बन 


शिल्प का योगदान । 


परिशिष्ट - 


रामायण का उत्तर काण्ड: कर्तृत्व- विमर्श. '* 
2- शोध प्रबन्ध में रामायण के प्रत्येक काण्ड से गृहीत बिम्बों की तालिका 
3- सन्दर्भ- ग्रन्थ-सूची एवं संकेत चिन्ह 


आधुनिक झन्‍्दभभों में रामायण की प्रा्सगिकता 


देश्वर की असीम अनुकम्पा से हम शोध-प्रबन्ध में निर्दिष्ट कार्य यथा शर्िक सम्पादित कर 
उपसंहार की ओर बढ़ रहें है । किसी भी शोध कार्य के अन्त में उसका निष्कृष्ट अर्थ प्रस्तुत करना 
आवश्यक हो जाता है जिसके माध्यम से शोध कार्य के सम्बन्ध में फलितार्थ ज्ञात हो जाता है । क्‍यों कि 
अ्योजनमनुदिश्य मन्दोरपि न प्रवर्तते के अनु्तार कोई साधारण से साधारण कार्य करने में भी मनुष्य नहीं 
प्रवृुच्त होता पिर शोध कार्य जैसे महरत्व पूर्ण काम में प्रवुच्तत की विशिष्ट उपयोगिता तो होनी चाहिए 
किसी भी साहित्यिक विषय को लेकर वैज्ञानिकों को भांति सवथा अज्ञात नई उपलब्धि तो नहीं समर्थित 
की जा सकती किन्तु तादृश सम्पादित शोध कार्य के माध्यम से उस विषय का विशिष्ट. अनुशीलन 


: परिशीलन अवश्य हो जाता हैं और उसकी उपादेयता अनुपादेयता भी प्रकाश में आ जाती है । इसके 


अतिरिनक्त इसके माध्यम से साहित्य जगत में एवं सामाजिक क्षेत्र में उसकी सम्प्रेषणीयता सुलभ हो जाती 
है । 











ति 


253 


प्रस्तुत शोध विषय के अन्तिम अध्याय में जो शोध विषय के उपसंहार के रूप में पूर्व 
निर्धारित हैं और उसके अन्तर्गत विवेचनीय सन्‍्दर्भों पर विचार करने के पूर्व संक्षेप में हम यह निवेदन 


करना आवश्यक समझते हैं कि इस शोध कार्म का उद्देश्य विधेय क्‍या है । 


किसी भी राष्ट्र की राष्ट्रीयता की परिचायिका उस देश की राष्ट्रभाषा एवं संस्कृति होती. 
है । भारतीय संस्कृति के बारे में इसी अध्याय में आगे विचार किया जावेगा । भाषा के सम्बन्ध में. 
निवेदनीय यह है कि सहस्त्र वर्ष की परतन्त्रता के बाद देश तो स्वतंत्र हो गया किन्तु भाषा गत 
पारतत्का आज भी पूरे राष्ट्र के सिर पर सबार है । संसार की सब भाषायें अपना अपना महरत्व 
रखती हैं । उनमें भी आंगल भाषा तो विश्व के कोने-कोने में फैली हुई है और उसका साहित्य मरी समृद्ध क्‍ 
हैं । यह भी सत्य है कि हमारी स्वतंत्रता प्राप्ति में इस भाषा के ज्ञान का अतिशय महरत्व रहा है क्‍ 


_'कंटकेनैव कंटकम ' न्याय के अनुसार अंग्रेजी भाषा भाषी राष्ट्र सेवको के सतत प्रयास से गौरांग शासकों 


के पिण्ड से छुटकारा मिला । किन्तु , खेद के साथ यह कहना पड़ रहा है कि. हमारा राष्ट्र 
पारतन्त्रथ. काल से भी अधिक इस स्वाधीनता के लम्बे अन्तराल तक परकीय भाषा से ज्यों का त्यों 
जकड़ा हुआ हैं । परिणामतः अपने राष्ट्र की भाषायें अपने ही घर में उपेक्षित हैं । जब अपनी भाषा 
ही नहीं है तो अपने विचार ही कैसे रह सकते है । क्यों कि भाषा और विचारों का अविनाभाव का 
सम्बन्ध होता है जिससे हम परकीय भाषा में परकीय विचारों से दबे जा रहे हैं जिसका प्रतिफल यह 
है कि हमारी परम्परा प्राप्त संस्कृति-सभ्यता धूमिल होती जा रही है, और हम स्वदेश में ही विदेशी _ 
बनते जा रहे हैं । आचार-विचार वेष-भूषा हर एक क्षेत्र में हम दूसरे के अनुगामी हैं क्‍ 


हमारे राष्ट्र की राष्ट्रीयता की विश्वभर में एक अलग पहिंचान रही है । पराधीनता काल 

में भी भारत अपनी इस पहिचान के कारण संसार भर के लिए स्पृह्णीय रहा है । यहाँ की आध्यत्मिक 
चेतना, आचारनिष्ठता, व्यवहार कुशलता साहित्यिक निपुणता आदि का गुणगान सब जगह होता रहा है 
क्योंकि यहाँ का साहित्य और यहाँ की भाषा संसार भर की भाषाओं और साहित्य से प्राचीन एवं समद्ध 
विश्व का कोई भी भूभाग इसमें आपरिक्त नहीं कर सकता कि ऋग्वेद वेद और संस्कृत भाषा चाहे 


उसे लौकिक वैदिक कुछ भी नाम दें प्राचीनतम हैं । यह निश्चित है कि प्रत्येक राष्ट्र की राष्ट्रीयता 


का मूल्यांकन वहाँ के साहित्य से होता है । क्यों कि साहित्य के माध्यम से ही राष्ट्र या तदगत समाज 


की मूल्यवन्ताप का परिमापन होता है । हमें प्रश्चन्नता है कि इस क्षेत्र में हम बेजोड़ है किन्तु साथ 


ही हांदिक खेद भी है कि हम अपनी अमूल्य सम्पन्ति. की स्वयं उपेक्षा करते जा रहे हैं 
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भारत इस लिए महान नहीं है कि उसका क्षेत्रफल बहुत विस्तृत तथा विशाल है इससे अधिक... 
क्षेत्रफलक्रैकई देश संसार में फैले हुए है । भारत की महानता तो इस अंश में है कि उसके अंचल मे 
ऋग्वेद की ऋचाओ ने विश्व में सर्वप्रथम अन्धकार से प्रकार की ओर धर्म जाति निप्ैक्ष मानव मात्र को 
अग्रसर होने के लिए प्रेरित किया । भारत इस लिए महान हैं कि उसके पास आध्यात्मिक ज्ञान की 
निधि उपनिषदें हैं । भारत इस लिए महान है कि उसके पास वाल्मीकीय रामायण भगवान वेदव्यास का 
महाभारत एवं अष्टादश पुराण है । विश्व भर में भारत को सर्व महान ख्यापित करने के लिए कालिदास 
भास, कुमारिल भट॒ट , शंकर, रवीन्द्रनाथ , अरविन्द ,गांधी जैसे पर:शत नाम हैं, जो एक एक भी हमारे रे 
राष्ट्र को विश्व में सब श्रेष्ठ उद्घोषित करने मेंरक्षम हैं । यह तो हुई आंशिक चर्चा । आयुवेद, धर्म- 
शास्त्र राजनीति, ज्योतिष, गणित आदि में भी ऐसे नाम हैं जिनकी तुलना में शायद ही कोई राष्ट्र ठहर 
सके । किन्तु खेद तो यह है कि यह सारी की सारी सम्पत्ति अब हमसे कोशों दूर पड़ती जा रही है 
अब हमारी जिह्म में प्रत्येक क्षेत्र में विदेशियों के नाम जपे जाते हैं 

ऊपर हमने जो चर्चा की है वह आवश्यकता से अधिक प्रतीत होती है किन्तु अपने अतीत । 
का गौरवगान भविष्य का उत्प्ेरक होता है । अतीत के स्मरण का मात्र उद्देश्य यह है कि हम जिस 
भाषा की गरिमा जानते नते पहचानते रहें हैं, उसको फिर से अपनाने की चेष्टा करें । तभी राष्ट्र व्यापी 
क्षेत्रीयता, संकीर्णता, जातीयता का विष बढ़ने से रोका जा सकेगा 4 यदि हम अपने धर्म को साम्प्रदायिक 
कह कर उसको तिलांजलि देने लग जायेंगे , यदि हम अमर भाषा को अेँग्रेजों द्वारा प्रचारित मृत भाषा 
[[ढबव उल्यवणव् | कह कर उपेक्षा करने लगेंगे यदि हम गांधी के राम राज्य की. 
परिकल्पना भें नाक भौहसिकोड़ने लग जायेंगे, यदि हम चित्रकूट के संदेश के जिसमें राम और भरत ने क्‍ 
राज्य को कन्दुक की तरह इधर उधर उछाल कर यह बताया था कि पारस्परिक सौहार्ध के सामने भौतिक हे 
सुख समृद्धि नगण्य है को कालातीत | ०४८४ 7०८००] समझने लग जायेंगे तो अभी कया भविष्य में 
भगवान करें ऐसा न हो किन्तु लगता तो ऐसा है कि आगे बहुत ही भयंकर परिणाम होंगे 


इस राष्ट्र व्यायी भावी संकट को दृष्टि में रखकर कतिपय चिन्तनशील व्यन्कि दर्तगाद 
प्रवाह से हट कर पीछे की ओर देखने लग गये हैं और बे इस निष्कर्ष में पहुँच रहे हैं कि इस समस्या 
का निदान भारतीय संस्कृति और सभ्यता का पुनः स्वीकरण है । निश्चय ही भारतीय संस्कृति और 


सभ्यता के पुनरूज्जीवत के लिए वाल्मीकि व्यास और कालिदास पर्याप्त है। जैसा कि इन तीनों. 
महाविभूतियों के सम्बन्ध में श्री अरविन्द ने लिखा है । वाल्मीकि व्यास तथा कालिदास प्राचीन भारतीय . 
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इतिहास की अन्‍न्तरात्मा के प्रतिनिधि हैं और सब कुछ नष्ट हो जाने के बावजूद भी इनकी कृतियों में 
हमारी संस्कृति के प्राण तरत्व सुरक्षित रहेंगे ॥ [श्रीअरविन्द| क्योंकि आधुनिक भारत इन तीनों. 
मह॒विभूतियों की विचारधाराओं से ओतप्रोत है । अन्तर केवल इतना है कि काल की गति से जन जीबन द 
के अन्तरमानस में वह लुप्त सुप्त सी हो गई हैं । इनकी इस विचारधारा का पुनरूज्जीवन अपेक्षित हैं 
तभी भारत को अपना विस्मृत प्रशस्त मार्ग फिर से दृष्टि गोचरित होगा । और उसी प्रशस्त पथ से 


मारे राष्ट्र के अभ्यदय तथा निः:श्रेयस हस्तगत होंगे 


उच्क तीनों महा विशूतियों में सर्वश्रेष्ठ महर्षि वाल्मीकि-रामायण के अध्ययन का विषय 
बनाकर शोध कार्य का आरम्भ इसी उद्देश्य से किया था जिसकी पूर्ति भगवत्‌ कृपा से हो रही है है 
अनुसन्धित्सु के इस अध्ययन का मुख्य प्रयोजन तो स्वान्तः सुखाय॑ था किन्तु हृदय के किसी कोने में क्‍ क्‍ 
अन्तरात्मा की यह भी आवाज थी कि वाल्मीकीय रामायण के अध्ययन के माध्यम से भग्वान राम के 
पावन चरित्र को जन मानस तक सम्प्रेषणीय बनाया जाय, इसके लिए यह आवश्यक था कि रामायणी कथा 
को इस तरह व्याख्यायव किया जाय की उसके बिम्ब व्यापक रूप से रामकथा के जिज्ञासुओं के 
अन्तर्मानस में स्थायी रूप से प्रतिबिम्बित होकर कल्याणोन्मुख हों । यह निर्विवाद है कि कोई भी जय. 
अपने काव्य को सर्वतो भवन प्रभाविष्णु बनाने हेतु काव्य बिम्बों का सहारा लेता हैं जिनके माध्यम से 
वह कृतकार्य होता हैं किन्तु उनकी अभिव्यत्क्त प्रयत्न साध्य होती है । कोई भी शोधार्थी इस सन्दर्भ 
में कोई नूतन कार्य नहीं करता किन्तु वह काव्य में एकात्म हुए बिम्बों को सब सुलभ कराने का प्रयास 
करता है। जिससे काव्य की अनुभूति प्रत्यक्ष जैसी हृदय में भान्वित होने लग जाती है । मैं इस कार्य में 
कहाँ तक सफल हुआ हूँ इसका निर्णय विद्वान सुधी जन ही करेंगे | अब हम अपने इस लक्ष्य को और 
>स्यष्ट करने के लिए यह संकेतित करने की चेष्टा कर रहे हैं कि आधुनिक सन्दर्भ में रामायण की 5 
प्रासंगिकता किस मात्रा में और कितनी हैं तभी हमारे कथित उद्देश्य की प्रयोजनीयता की संगति होगी। 


रामायण में बिम्ब-विधान के माध्यम से प्रभावित मानव की त्रिविध इकाई [व्यन्‍्तकि, कुटठुम्ब और 


सा. कान... आफ. क्‍प.. साआ.. न... भा... ३.७. रबी. नंसाथ.. सीखा. समा... सामड+... धाम... सा. सा. का. मा. धार... आओ... साबाभ.. सो. सका. सब... धरा... सवा. गया... गान. सााक.. सका. गाए... ४. सा... पके. चालक. परकाक. वमाक. दएक#.. पाक... गा. दमा. नि. ३. गरम. मा... स्‍मपाक जहा. पामय.. साधक. लाहमी.. सेकऑफ.. आमने... आह, 


हम ऊपर यह सिद्ध कर चुके हैं कि बिम्ब विधान के माध्यम से कोई भी कृतिकार अपनी 
कृति को प्रभावी बनाता है और प्रभविष्णु बिम्बों से ही मानव [पाठक या श्रोता | प्रभावित होता है । 


|] का0श्र0- पृ0 ॥05 
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पाठक या श्रोताओं को हम तीन रूपों में विभ-क्त देखते हैं, व्यन्क्ति , कुटुम्ब और समाज । यह मानी 


हुई बात है कि काव्य में गृहीत चरित्र वह चाहे किसी व्यत्कि कुठुम्ब या समाज का हो तभी किसी 


छांवे 
व्यत्क्ति कुटुम्ब या समाज को उदबोधित करते हैं जब इनके बिम्ब तन्तत स्थानों में अपनी, बना सकें। 


इसी को लाक्षणिक ग्रन्थकारों ने साधारणी करण कहा है इस दृष्टि से हमने रामायण की उच्कत तीनों 


इकाइयों के अनुशीलन परिशीलन से इस निष्कर्ष में पहुँचे है कि रामायण के प्रणेता ओें अपने काव्य 
बिम्बों के माध्यम से तीनों इकाइयों के चित्र इस उत्कृष्टता के साथ अंकित किये हैं कि कोई भी 
व्यज्कति कुटुम्ब या समाज उन से प्रभावित हुए बिना नहीं रह सकता । 


हमने अपने शोध प्रबन्ध के सप्तम अध्याय में इसी उद्देश्य से कौटम्बिक एवं सामाजिक 
बिम्बों का अध्यमः प्रस्तुत किया है । यहाँ पर फिर से इनकी चर्चा पुनरूक्तवदाभाषित हो सकती है 
किन्तु, जिस तरह कोई संगीतज्ञ अपने गीत की प्रथम प॑ज्कि [टिक को बार बार दहराता है किन्तु वह 
पुनरूजिक दोष दूषित न होकर उसके गाये जाने वाले गीत का पोषक होता है यहाँ भी ऐसा ही समझना 


चाहिए । क्योंकि हमने पहले ही निवेदित किया है कि रामायण को ऊँद्धम्ब काव्य कहा जा सकता है। क्‍ द 


जैसा कि सुस्पष्ट है कि रामायण में तीन कुट्म्बों | नर, वानर, रक्षस | की कथा परिगुम्फित गुम्फित है 


इलत: कुठुम्बों के तीनों व्यन्क्ति इसके प्रधान हैं, राम, बालि और रावण । यह तो हुए व्यन्क्ति और: 


इनके साथ इनके कुटुम्बों की कथा भी अनस्यृत है, साथ ही वे तीनों अपने अपने समाज का प्रतिनिधित्व 
भी करते हैं ऐसी स्थिति भें यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है. कि इन तीनों इकाइयों से सम्बेत 


कथा वस्तु ने व्यन्क्ति के व्यष्टि मन को एवं अंडर एवं समाज के समष्टि मन को अवश्य आन्दोलित- 


उद्देलित किया है 


बलत: व्यत्कि ही कुटुम्ब या समाज इन तीन इकाइयों के आकार ग्रहण करता है । यद्यपि 
उद्धव या समाज ऐसी संज्ञायें हैं जिनका कोई मूर्त आकार नहीं परिलक्षित होता है किन्तु यह दोनों 
अपने आप में गहरा अर्थ रखते हैं | न तो मात्र व्यक्तियों के समूह को कुटम्ब की संज्ञा दी जा सकती 
है और न ही व्यन्क्ति या कुठ्ुम्ब के समूह को समाज के रूप में परिभाक्षित किया जा सकता है 
क्योंकि कुटुम्ब या समाज मात्र उड एवं बृहत समुह मात्र नहीं अपितु इसके अतिरिज्क्त न्क्त और कुछ होते हैं 
प्रमाज शास्त्री इनका तात्विक विवेचन करते हैं हमें इस विवरण में नहीं जाना . है किन्तु यह 
“नरयध्यातव्य है कि कुठुम्ब और समाज की अपनी संस्कृति सभ्यता मूलक परिष्कृत चेतनायें होती हैं । 


वह मात्र समुदाय या समृह नहीं 
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शोध - प्रबन्ध में यथास्थान इन तीनों इकायों के अध्ययन सहज ही हो गये हैं , क्योंकि रामायण 
के अध्ययन में यहीं तो मुल आधार हैं । आदि कवि की लेखनी से चित्रित इन तीनों इकाइयों के चित्र 
कितने प्रभावी सिद्ध हुये हैं कि जिनसे विश्वजनीन व्यरिक्त कुटम्ब एवं समाज का परिष्कार हुआ है. 
या हो सकता है इसको उपसंहृत अर्थ के रूप सें संक्षेप में प्रस्तुत किया जा रहा है |... 
जीवन परिष्कार के लिए भारतीय साधना पद्धति की अपनी पृथक विशेषता रही हैं । वह है 
>शैयैजिक्िक साधना “पद्धति । वैदिक या सनातन धर्म में सामुहिक साधना पद्धति की परम्परा नहीं है, क्योंकि 
भारतीय चिन्तन पद्धति संकीर्ण नहीं है, जब संसार के प्रत्येक व्यज्क्ियों के वाहय आकार में कुछ न कुछ 
पार्थक्य विद्यमान रहता हैं, एक ही पिता के सहजात पुत्रों तक में यत्‌ किंचित्‌ आकृति व-षम्म रहता | ही. 
है इसी भांति प्रत्येकः व्यन्कि का अन्तर्गन भी चिन्तन की दृष्टि से सम स्वभाव नहीं होता । यही 
कारण है कि इस रहस्य के मर्मविद्‌ हमारे पूर्वजों ने साधना के क्षेत्र में स्वतंत्रता को सुरक्षित रखा है । 
एक ही परिवार में पिता जैव, पत्र वैषणव, पौत्र शाक्त, एवं प्रपौत्र गाणपत्य हो सकता हैं । किन्तु उनमें 
परस्पर कोई मतभेद नहीं होता क्योंकि हमारी संस्कृति का यह वैशिष्ट्य है कि उसमें अनेकता में एकता 
अनुस्यृत रहती है । किन्तु विश्व की अन्य साधना पद्धतियों में सीमातीत संकीर्णता पायी जाती हैं 
परिणामत: न चाहकर भी उनको सामूहिक साधना का भार उठाना पड़ता है। यद्यपि ऊपर से उनकी क्‍ 
साधना पद्धति सामाजिकता की पोषक सी प्रतीत होती किन्तु वस्तुतस्तु वहाँ भीतर व्यन्क्िवाद ही 
सराबोर रहता हैं । इसकी अपेक्षा भारतीय साधना पद्धति व्रया-क्त होकर भी व्यापक रूप से समाज के .' 


हित-चिन्तन की प्रष्ठ पोषक होती है , वेद मातागायत्री इसका निदर्शन हैं । 


इस तरह हमारे यहाँ व्यन्कि के विकास के लिए पर्याप्त अवसर रहता है । और व्यग्कि 
का अपने प्रति दायित्व भो जागरूक रहता है क्‍योंकि वह जानता हैं कि यदि प्रत्येक व्यन्कि अपना 
उद्धार कर ले तो कुट्ुम्ब एवं समाज का उद्धार अनायास ही हो जायेगा फिर भी वह अपने वैयर्किक 
चरित्र को पहले समाज की लघु पारिधि कुटुम्ब के निकष में कसता है जो व्यतिक्त अपने कुट्ठम्ब में 
: उदार भावना का परिचय दे सकता है वही कुट॒म्ब की बृहत-परिधि-समाज की सेवा का. अधिकारी... ह 
प्रमाणित हो सकता है । जिसने अपने कुटम्ब में अपने व्यन्क्ित्व को कौटम्बिक हित में ढाल लिया है. 


वहीं सच्चा समाज सेवक हो सकता है । ऐसा ही समाज सेवक वसुधैव कुटुम्बकभ्‌की भावना को आत्मसात_ 


करने का पात्र बनता है । रामायण में वाल्मीकि ने इन तीनों इकाइयों के बिम्ब इतने सचारू ढंग से प्रस्तुत 
किये हैं जिनका प्रभाव इन तीनो क्षेत्रों में पड़े बिना नहीं रह सकता । वाल्मीकि की यह महती विशेषता 
है कि उसने व्यरिक्त के विकास के हेतु उसके चरित्र को ही प्रधानता प्रदान की है राम के - चारित्र्य । 


वह म॒ग्ध हैं इसी लिए वह राम कथा का स्विस्तार अंकन करते हैं । चारित्र्य के उन्नयन में रामायण 
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की इसी लिये आज उसकी प्रासंगिकता ज्यों की त्यों बनी हुई है । 


रामायण में राम के अतिरिन्क़त मानव मात्र को दृष्टि बोध के व्यवस्थापक ऐसे ब्या-क्र्यों की. 


ऐसी श्रुखला है जिनके चरित्रों का अनुसरण कर मानव अपनी मानवीयता को साकार कर सकता है । 
"भरत, लक्ष्मण , कौसल्या,सुमित्रा ,सीता आदि ही नहीं जटायु ,मारूति .हनुमान, तारा ,मन्दोदरी ,विभीषण आदि 


इस श्रृंखला में प्रमुख हैं तो दूसरी ओर चअरित्रिक पतन के प्रतीक व्यत्कियों की श्रृंखला भी क्षीण नहीं 


उसमें भी मन्थरा, शूपणखा, रावण, मारीच, बालि भेघनाद ' आदि गिनाये जा सकते हैं ।. 


रामायण का यह संदेश है कि मानव मात्र के लिए नर- संस्कृति ही उपादेय है । जिसकी. 
प्रतिनिधि अयोध्या है । किष्किन्धा और लंका नहीं क्‍योंकि मानव के लिए मानवीय संस्कृते ही ग्राह्य है 


वानर संस्कृति या रक्षस-संस्कृति नहीं । किन्तु खेद के साथ यह कहना पड़ता है कि वाल्मीकि रामायण... 


का यह सन्देश ओझल होता जा रहा है और भारतीय जन-जीवन पाश्चात्य सभ्यता जो किष्किन्धा या 
लंका की सभ्यता से अनुप्राणित है के चाकचिक्य में भौतिक सुख के अन्वेषण में बेतहासा दौड़ लगा रहा 


है । जिससे चतुर्दिक अशान्ति अन्तर्कलह वैमनस्यं हिंसाव्रीन्त तथा व्यग्क्ति कुटुम्ब समाज में ही नहीं 


विश्वस्तर पर परस्पर भय संत्रास और अविश्वास की भावना बढ़ती जा रही है । ऐसी स्थिति में व्यन्कि 


कुटुम्ब और समाज के उन्नयन हेतु रामायण की महत्वपूर्ण प्रासंगिकता है । 


हुसोन्युख उपात. उप. जामाक.. बालक. फकाक.. मोलक.. पोल. सकता. जाएाक.. सामाका.. धान. साथ. सा... सम... सखाओी.. धरथा३.. 0. उस. सिओ।.. सब... डक. साहब... सके. साओओ.. सं. सके... सिमी... खाक... किक. वी. आकोमि!. साधक. सात... दा... श॥.. पभ३.. मक.. इम्क है 


सहस्त्रों वर्ष की परतन्त्रता के कारण अपनी राष्ट्रीय अस्मिता को विस्मृुत कर देने से हमारे 
राष्ट्र की जो चारित्रिक क्षति हुयी है उसकी भरपाई अभी तक नहीं हो पायी , चार दशकों से अधिक ... 
ज्वानीतः जीवन क्र बावजूद भी उसकी मानसिक पराधीनता ज्यों कि त्यों है | इतना ही नहीं आश्चर्य तो. क्‍ 
यह है कि हमारा स्वतंत्र राष्ट्र प्रगति के नाम पर अन्य देशों की स्पर्धा में अपने आपको पराधीन काल 
से भी अधिक चारित्रिक पतत की ओर बढ़ा रहा है । मानवीय मूल्यों का उत्तरोच्तर हास इधर 
चालीस वर्षों के आसपास होता रहा है यह चिन्ता का विषय है । कहने भर के लिए तो हमारा राष्ट्र क्‍ 


धर्म निरपेक्ष है किन्तु जितना साम्प्रदायिक कलह यहाँ उत्तरोत्तर बढ़ रहा है वह सामने हैं । कश्मीर, 
पंजाव, असम, की स्थिति तो भयानक है ही, सारे राष्ट्र के कोने कोने में जातीम्रता, अलगाव एवं पारस्परिक 


बैमतस्य का नग्न ताण्डब कही कम कहीं अधिक होता रहता है ॥ प्रत्येक दल में स्वार्थ भावना इतने 
. कुत्सित ढंग से बढ़ गयी है कि वर्तमान राजनेताओं में शायद ही किसी को राष्ट्र के हित की चिन्ता 


हो । इसका क्या परिणाम है ? इसके सोचने का कष्ट तक किसी के हृदय में नहीं उपजता भारतीय 
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जन जीवन के प्रत्येक क्षेत्र भें इतना चारित्रिक पतन हो चुका है कि शाश्वत जीवन मूल्यों को 
ही नकारा ही नहीं जा रहा उनके प्रति घृणा एवं हेयता की भावना बढ़ती जा रही है, पतन की 
पराकाष्ठा यहाँ तक सीमा पार कर चुकी है कि अब भारत को विश्व शंकास्पद दृष्टि से देख रहा है । 
ऐसी स्थिति में शाह््वत जीवन सूल्यों की सुरक्षा जो व्यतिक्त कुटुम्ब और समाज की जीवन दायिनी है वह 
असुरक्षा में परिवर्तित होती जा रही है । यहाँ तक कि आसुरी प्रव॒ुत्तियों की गणना राजनीतिक चातुर्स 
में होने लगी है । एवं देवी प्रवृन्ितयों को साम्प्रतिक जन जीवन के लिए अनुपादेय ही नहीं घातक भी 


समझा जा रहा है । ऐसी स्थिति में हमारी राष्ट्रीय सांस्कृतिक निधि कहीं ऐसा न हो कि वह विश्व 


के अन्य देशों यूनान मिस्र रोम आदि के समान इतिहास की वस्तु बनकर ब रह जाय एतदर्थ आवश्यक 
हैं कि हमारे राष्ट्र के कर्णधार -समाजसेवी तथा विद्वदृगण शाश्वत मानव मूल्यों की सुरक्षा हेतु महर्षि 
वाल्मीकि के रामायण के व्यापक प्रचार प्रसार में जुट जायें । इस के लिए यह आवश्यक है कि चिर 
उपेक्षित सैस्कृत भाषा के अध्ययन- अध्यापन विगत शताद्वियों की भांति आरम्भ हो । इसके अतिरितक्त 
रामायण का देंश को सभी भाषाओं में रूपान्तर किया जाय और उसके व्यापक अध्ययन अध्यापन की. 
सुझछचि उत्पन्न की जाय | वाल्मीकि रामायण को मात्र एक पूजा पाठ की धार्मिक पुस्तक न मानकर 
उसको जीवन- ग्रन्थ के रूप में अपनाया जाय क्योकि उसमें व्यत्िकि कुटम्ब और समाज के उन्नयन की 
क्षमता के गुण विद्यमान हैं । इस सन्दर्भ मे यह कहा जा सकछ्ा है कि भारतीय सांस्कृतिक चेतना के क्‍ 
उत्थान के लिए अन्य राम कथा परक ग्रन्थ विविध भाषाओं में जब कि विद्यमान है तो वाल्मीकीय 
रामायण के प्रति ऐसे आग्रह की क्‍या आवश्यकता है ?इसके उत्तर में निवेदन है कि मात्र वाल्मीकीय 
रामायण ही ऐसा ग्रन्थ है, जिसके माध्यम से हासोन्‍्मुख जीवन मूल्यों को बचाया जा सकता है क्‍योंकि 
उसमें राम की मानवीयता अंकित है, जो सामान्य मानवीय विचार धारा के अति संनिकट है । जबकि अन्य 
राम कथा परक ग्रन्थ राम के भग्घदीय स्वरूप को ख्यापित कर जन जीवन के ह्दय में तथा कथित 
भगजिक्त भावना का सर्जन भले ही करते हों किन्तु राम के चरित्र को इस रूप मे नहीं प्रतिपादित करते 
कि जिससे मानव अपने आचरण में राम के चारित्रिक गुणों को उतार सके उदाहरणार्थ तुलसीकृत 
रामचरित मानस अहल्योद्धार के सन्दर्भ में राम के भगवदीय ऐश्वर्य को तो ख्यापित करता है किन्तु 
किसी भी नर या नारी को अपनी साधना के द्वार! ऊँचे उठने का सन्देश नहीं देता जब कि वाल मीकि की 


अहल्था अपने दुष्कर्म से यदि पतित होती है तो अपने सत्कर्ग से मानव समाज के द्वारा प्रणम्य एवं अभिनन्द्य 


धगी बनती है तभी तो राघवेन्द्र राम अपने अनुज सौमित्रि के साथ गौतम पत्नी के चरणों क्‍ में शिरस। नमन 
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करते है और उसे अनवद्य घोषित करते हैं, परिणाम स्वरूप .अहल्य|के पति गौतम उसके पुनः: अपनी 
. अद्धागिनी के रूप में स्वीकार करते हैं । ऐसे अनेक चित्र रामायण मे चित्रित हैं जो मानवीय गुणों के 


ख्यापक है किन्तु विस्तार भय से यहाँ पल्‍लवन नहीं किया जा रहा है 


भारतीय संस्कृति और साहित्य के क्षेत्र में राम कथा की उपादेयता तथा उसमें वाल्मीकि के बिम्बन-शिल्प 


का योगदान 


कमा. पडा. पकाम्मी.. सााक.. सॉच्ओी.. साएपके.. राज. समा. धाम). आसाके.. सारपमछ.. आम. सा. अं). सारी... आवक. साहा. उालक.. आती. रधाा।.. समाक.. सा. चौक. आफ. साय... शाम. सर... साइाथ+. समान... धान... मा. मइता. सक... आकाक.. जाम. पामाओ.. साय). साय. लोड... मिरेकी.. पम्प. सका. धाक.. साख... ए4५.. साथ. समग्र... पाग॥.. सामम.. साया. सा. सके... घन... काका. गेपामक.. समन... कम... साका... समा, 


क्‍ ' दम कथा ' एक ऐसी आदर्श कथा है जिसका प्रभाव जीवन के सर्वागीण विकास में अत्यन्त | 
उपयोगी है । और मानव की त्रिविध इकाई व्यन्ति कुटम्ब और समाज के लिये यह अत्यन्त उपयोगी 
है तथा इसकी उपादेयता छिपी नहीं है 
संस्कृति का अत्यन्त व्यापक और विशाल क्षेत्र है जिसमें वैयन्िक्तक, सामाजिक आर्थिक, द 
राजनैतिक, धामिक कलात्मक, भाषा वेश- भूषा, उपासना सम्बन्धी सभी दृष्टि से विचार किया जाता हैं क्‍ 
भारतीय संस्कृति की कुछ निजी विशेषताएं है । जिनका दिग्दर्शन सभी-धर्म ग्रन्थों में कराया 
गया हैं ' रामायण ' तथा ' महाभारत ' आदि काव्य ग्रन्थ भी अपने आख्यानों के द्वारा भारतीय संस्कृति क्‍ क्‍ 
की झाँकी प्रस्तुत करते है क्‍ 
भारतीय संस्कृति के सन्दर्भ में रामकथा की नितान्‍्त आवश्यकता है। क्योंकि 'समष्टि क्षेत्र' में 
सुकरता से जीवन संचालन हेतु वर्ण व्यवस्था का रामकथा में भली भांति सम्पादन हुआ है । व्यष्टि ' 
क्षेत्र में ' पुरूषार्थ चतुष्टय धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष हेतु आश्रम व्यवस्था पूर्ण वैज्ञानिक है कि 
राम कथा भारतीय संस्कृति से अनुप्राणित हैं । राम कथा में संस्कृति के सभी विन्दुओं का 
समावेश परिलक्षित होता/यही इसकी उपयोगिता का मूल भूत कारण है । वल्देव उपाध्याय के शब्दों में 
संस्कृति की आत्मा साहित्य के भीटर से अपनी मधुरता सदा दिखलाया करती है । संस्कृति के बहुल 
प्रचार तथा प्रख्ठार का सर्वश्रेष्ठ साधन साहित्य ही है । साहित्य सामाजिक भावना तथा सामाजिक विचार 
की विशुद्ध अभिव्यन्क्ति होने के कारण यदि समाज का मुकुर है तो सांस्कृतिक आचार तथा विचार के 
विपुल प्रचारक तथा प्रसारक होने के हेतु संस्कृति के संदेश को जनता के हृदय तक पहुँचाने के कारण 


साहित्य संस्कृति का वाहन रहा ।' 


न 


साहित्य के क्षेत्र में रामकथा की महती उपयोगिता है । वेद सूक्ष्म तत्वो' का भण्डार 
उनको समझने एवं मनत करने हेतु व्युत्पन्नबुद्धि एवं सूक्ष्म ग्रहिणी बुद्धि की आवश्यकता है 


वमाओ.. पेपर. सा... प्रामाद.. समलक.. आडोक'. पं. सॉकय.धाधथ+.. सदधाक.. परम ... बधाक.. िममाके, पाक. कि. धमकी. नधया॥.. आए... साक:.. न्‍कामक.. सममीक... न्‍कक... सं, 


| सं) सा0 इ0- [वलदेव उपाध्याय]पृष्ठ 3, 4 
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रामायण अपेक्षाकृत इतिहासग्रन्थ एवं आदिकाब्य होने के कारण लोक ग्राहय एवं स्व जन सुलभ हैं 
दुष्क्रमणीय वेद रूप पर्वत शिखर से खोद कर लाई हुई मणियों की लड़ियाँ इस आदि काव्य में पिरोई 
हुयी हैं जो रामकथा के रूप में निबद्ध हैं । जिन्हे साधारण वर्ग भी देखकर सराहना कर अनुकरण एवं 


पे 
अनुसरण द्वारा ग्रहण करता है । अतः साहित्य के क्षेत्र/ रामकथा की उपादेयता स्वतः लक्षित होती हैं 


रामकथा के माध्यम से महर्षि वाल्मीकि ने अपने बिम्बन शिल्प द्वारा भारतीय गाईस्थ जीवन 


का विस्तृत चित्रण रामायण में किया है । गाईस्थ जीवन के सभी आदर्श मूल्यों को वाल्मीकि ने अपने 
बिम्बन शिल्प के माध्यम से अपनी तूलिका से बिम्बित किया है । यथा रामकथा के माध्यम से आदर्श 
पिता आदर्श माता, आदर्श भ्रात्ता , आदर्श पति, आदर्श ,पत्नी आदि जितने गे ्ो सकते ४ उन सबाको 
अपने बिम्बन शिल्प द्वारा संजोया है । जिसके कारण संस्कृति और साहित्य के क्षेत्र में रामकथा की 
उपयोगिता स्वतः सिद्ध है । रामकथा को भारतीय सभ्यता ने अपनी अभिव्यतिक्त के लिये आदर्श रूप 


प्रदान किया तथा भारतीय सभ्यता की प्रतिष्ठा है गृहस्थाश्रम । 


रामकथा में संयुतक्त परिवार का चित्रण किया गया है । परिवार में उच्छृंखलता के व्यवहार 
का कोई स्थान नहीं था । इस प्रकार परिवार स्नेह , श्रद्धा त्याग, सेवा आदि दिव्य भावनाओं द्वारा 
विकसित एवं परिवर्धित होता रहा । रामायण की रामकथा में भारतीय संस्कृति के उत्कृष्टतम रूप का 
निदर्शन द द 


वाल्मीकि रामायण की रामकथा में विवाह से पूर्व वरवधू का परिचय नहीं कराया गया है 


सीता शान्ता मन्दोदरी सभी ने विवाह से पूर्व अपने पतियों के दर्शन पति के रूप में नहीं. 


किए थे । उनका विवाह स्वेच्छाधीन न होकर पिन्राधीन था । 


रामकथा के माध्यम से विवाह संस्कार के पश्चात्‌ स्त्री और पुरूष दोनों के द्वारा अपनी समस्त 
प्रवुच्तितियों को एक दूसरे में केन्द्रित एवं नियन्त्रित कर आत्म संयम एवं आत्म त्याग का अभ्यास करना 
भारतीय संस्कृति का प्रथम उद्देश्य है । इसीकारण नारी के लिए पातिब्रत धर्म एवं परूष के लिए एक 


पत्नीब्रत धम की आदर्श प्रतिष्ठा का सफल निदर्शन राम कथा के माध्यम से कराया गया है 


मानव संस्कारोंमे अन्तिम संस्कार का विशेष महत्त्व था इसका दिग्दर्शन रामकथा में वर्णित 


दशरथ मर॒ण, जटायु देह त्याग बालि स्वर्गवास तथा रावण मृत्य है । 
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यह संस्कार अत्यन्त पावन और धार्मिक समझा जाता था यही कारण है कि दशरथ कैकेयी 


पर क्षुभित होकर भरत को इस संस्कार से च्युत करने के लिये कह बैठे 
प्रियं चेद॑ भरतस्थैतद्राम प्रत्नाजनं भवेत्‌ 


मास्म में भरतः काषीत्‌ प्रेतकृत्यं गतायणा: ।। 


: रामकथा के अनुसार इस संस्कार का निदशन नर और पक्षियों तक ही सीमित नहीं रहा 


अपितु वानर जाति में भी इसका व्यापक वर्णन हैं | बालि बध के पश्चात्‌ राम का उपदेश एवं लक्ष्मण 
का आदेश पाकर सुग्रीव ने समस्त प्रेतकार्य सम्पन्न किए जो किसी प्रकार दशरथ के अन्तिम संस्कारठ्ेकम 


लक्षित नहीं होता अपितु उससे भी अधिक समारोह सामग्रियों से यह कार्य सम्पन्न किया गया । 


नर वानर तथा पशु की ही भांति राक्षणाराज रावण का क्रिया कर्म भी शास्त्र प्रतिपादित ढंग 
से किया गया । निर्वर राम विभीषण द्वारा अन्तिम संस्कार का विरोध करने पर अपने प्रतिपक्षी की भी 


अन्तेष्टिक्रिया के हेतु वे विभीषण को आदेश देते है 


ऋ 


रामकथा के अनुशीलन से यज्ञ के महत्व का प्रतिपादन होता है । उस समय आर्यो: तथा 


राक्षसों में यज्ञक्रियाओं का उल्लेख किया गया है । यज्ञ भारतीय संस्कृति का अभिन्‍नतम अंग रहाईं। 


रामकथा के माध्यम से उस समय की ललित कलाओं का दर्शन होता है । जिसमें वास्तु 


कला चित्रकला मूर्ति कला आदि का भलीभांति चित्रण किया गया । इस समय संगीत कला का भी 


अभाव नहीं था " रामकथा " के माध्यम से रामायण में दुन्दुभी , मुंदंग, वीणा, पणवादि वाद्य यंत्रों का 


उल्लेख मिलता है।” लवकुश के द्वारा रामायण गान के प्रंसग से यह प्रमाणित हो जाता है कि उस समय 


गायन शास्त्र भी पर्याप्त विकसित था ।* रामायण में गान लहरी का समुचित संकेत है 


सा... पास. मय. आप. आायाओ.. ससक.. आमाक.. सा... परमल.. सा... सााा+. साब.. पर; जय क.. 9. धानाक.. सात... आय. सं... सा+. जाओ. रा. खाक. सात. सबके. चौकाक.. करी... आपके. सबके. जामया.. सा. सके. पाया. समा. कान. सा. कफ. धाम. सााथ+. जाम. शक. गा. विकाओ.. सेल. गाइ७.. पदक. सा. धरा... सपहक. वााक.. सीके॥.. समान... वीलेसेक... ऑसिडक.. पी... स्‍का+6.. स्‍म.. जला. डा... परम 
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..' रामकथा ' की साहित्य के क्षेत्र में अधिक उपयोगिता सिद्ध होती है । शिक्षा के स्वरूप पर 
व्यापक रूपेण , रामकथा का प्रभाव रहा । रामकथा के आधार पर तत्कालीन साहित्य में धनुर्विधा के 


अनेक स्थल उपलब्ध होते है । जिनमें शिक्षा के चार तलब विचारणीय रहे गुरू विद्यालय ,शिष्य और 


शिक्षा । 
विद्यार्थियों के तत्कालीन स्वरूप के चित्रण के कारण वाल्मीकि की रामकथा उपयोगी है । 
इसी प्रकार ' सिद्धाश्रम ' में गुरू विश्वामित्र का तपोमय स्वरूप तत्कालीन गुरू की जीवन 
चर्धा का व्यापक दिग्दर्शन कराता है ।' क्‍ । 


रामकथा भब्क्ति काव्य होते हुए भी नीति काव्य का भी सुदृढस्तम्भ है । जिसमें रंथॉन बुर 
नीति की सूजिक्तियाँ नैतिक परिस्थिति का दिग्दर्शन कराती हैं । आदर्थ चरित्र चित्रण के स्वरूप जीवन 
के नैतिक पक्ष को अलोकित करते है । 


रामकेथा में तत्कालीन सामायिक प्रभाव भी स्पष्ट: परिलक्षित है या यह कहना असंगत न 

होगा कि रामकथा के साथ जिन सामायिक परिस्थियों का आदर्श रूप प्रतिबिम्बित है । 
राज़नीति शास्त्रियों की भांति वाल्मीकि ने भी ' राजा के महत्व एवं आवश्यकद्वपर व्यापक प्रकाश 

डाला | क्‍ क्‍ 

प्रजातंत्र में प्रजा के प्रति राजा का क्या क्या कर्तव्य था यहहमें राजा दशरथ और राम के राज्य 
की स्थिति से ज्ञात होता है । 

उस समय मंत्रिमंडल सशक्त था ' कुमार्ग पर चलता हुआ स्वतंत्र राजा अच्छे मंत्रियों द्वारा सदा 
रोकने के योग्य होता है ।“ 

उपरोक्त विवरण से संस्कृति और साहित्य के क्षेत्र में रामकथा की उपद्देयता तथा उसमें 


वाल्मीकि के बिम्बन शिल्प का योगदान अविस्मरणीय है । 


] 


।) वा0रा0- बालकसर्ग 29/27-3। द रु 
[2] वा0रा0-अयो0/सर्ग 66/8-4 एवं अयो0/सर्ग 67/36... मा वीक या. 


)3] वा0रा0- अरण्य0/सर्ग 4॥/7 
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परिशिष्ट - 


साथ. सम... पुकाओ।.. साख... समय, 


रामायण का उत्तर काण्ड - कर्तृत्व विमर्श, 


काम. भा. समा). धाक.. धमाके. समवाद.. आधाक. सधाके. साख... भमाकी.. सा. अगड.. साधा. सीओ... पाई. सा. व. सा. साथ. सका. सी... चाय... अबकी. आम... समन 


वर्तमान समय में वाल्मीकीय रामायण में सात काण्ड जो क्रमश: बाल काण्ड, अयोध्या काण्ड 
अरण्य काण्ड , किष्किन्धा काण्ड सुन्दर काण्ड, युद्धकाण्ड एवं उत्तर काण्ड प्राप्त होते है वाल्मीकि 
रामायण बालकाण्ड | चतुर्थ सर्ग 2 | के अनुसार रामायण में मात्र 500 सर्ग बताएं गये हैं । जबकि 


गणनानुसार उनकी सर्ग संख्या 645 होती है । ऐसी स्थिति में 45 सर्ग प्रक्षिप्त अंश है । 


तात्पय यह है कि मूल रामायण के वास्तविक परिणाम का हमें पता नहीं है 

जहाँ तक उत्तर काण्ड के "कृत का विमर्श है इसमें अधिकाश विद्वानों के तीन वर्ग है एक क्‍ 
वर्ग सम्पूर्ण उत्तर काण्ड को प्रक्षिण्त मानता तथा दूसरा वर्ग आंशिक रूप से प्रक्षिप्त तथा तीसरा वर्ग 
वाल्मीकि विरचित रामायण का ही एक काण्ड के रूप में स्वक्कारते हैं 

डा0 याकोवी ने उत्तर काण्ड को प्रक्षिप्त बतलाया है उनके अनुसार मूल रामायण में अयोध्या 
काण्ड से युद्ध काण्ड तथा पांच ही काण्ड थे | इस विषय में उनके सबसे बड़े दो तर्क है एक तो यह 
कि उपर्यच्त पांच काण्डो में राम का चरित्र मानवीय धरातल पर प्रतिष्ठित हैं । जबकि उत्तर काण्ड 
में उसे दिव्य धरातल पर प्रतिष्ठित कर दिया है और विष्णु का अवतार रूप दिखलाया गया है दूसरे 
रावण जन्म की अवान्तर कथाएं आयी हैं जिनका मुख्य कथा भाग से कोई सम्बन्ध नहीं है । साथ ही. 
दोनो की भाषा शैली में अन्तर है 

श्री वी0वरदाचार्य उत्तर काण्ड को वाल्मीकि की रचना ही मानते हैं । उन्होने अपने संस्कृत. 
साहित्य के इतिहास! में लिखा है उत्तर काण्ड का कुछ अंश प्रक्षिण्त अंवश्य है जैसा कि ऊपर ही कं 
दिखाया गया है । चन्द्रशेखर पाण्डेय का कंथन है कि रामायण में उत्तर काण्ड नहीं था । उल्तर काण्ड 
को वालमीकि द्वारा प्रणीत मानने वाले वी,वरदाचार्य भी यह स्वीकार करते हैं कि इसमें प्रक्षिण्त अंश बहुत 
अधिक है । उन्होने रामायण के टीकाकारों का उल्लेख किया है उन्होने उत्तर काण्ड के बहुत से सर्गो. 
की टीका नहीं लिखी और उन्हें प्रक्षिण्त मानकर उनकी उपेक्षा की उन्होंने यह भी माना कि अनुष्टुप_ 
भिन्‍न छन्द किसी अन्य द्वारा सर्गो के अन्त में जोड़ दिये गये होंगे 


अंक. आजा... उन... साधक. धांक.. बीए. बोनी... सिलंकी... कक. उाको।.. सबए.. धाक.. जाकाका. धापडए.. साया. धमझा.. गनन३.. अबकी. जोक: समा... जाओ... अधिक... पाले. आज. आसाए... एम. आामार. स्वागत... आज... आलोक... साहा... सास. जाता. उमा. पागक.. धायबरे.. संग... सजाने... का. आााइका '.. कामक.. साहा. पारित. पायल... परकोली.. उकाकी.. साककक.. स्‍ुकाकी, 
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वाचस्पति गैरौला का इस क्रम में यह कहना है कि उत्तरकाण्ड में जो गंगावतरण आदि की 
कथाएँ हैं जितका मूल कथा से कोई सम्बन्ध नहीं है । इन कथाओं का लेखक कोई और ही था अतः: 
रामायण का यह अंश प्रक्षिप्त है । वाल्मीकि ने राम को एक आदर्श पुरूष के रूप में चित्रित किया है 
किन्तु उत्तरकाण्ड में कुछ इलोक ऐसे मिलते है जिनमें उन्हें अवतार को तरह पऐँजा गया हैं: 4. 
सं0सां0 इं0 प्र0 22। 

उत्तर काण्ड के प्रक्षिप्त होने का संदेह प्रबल इसलिए होता है कि युद्ध काण्ड की समाप्ति 
के साथ ही ग्रन्थ समाप्ति की सूचना सी मिलती है । कारण, इसके अन्त में ग्रन्थ माहात्म्य बतलाया है ।. 
इन पंजिकयों के लेखक का विचार है कि मूल कथा सीता परित्याग के साथ समाप्त हो जाती है । और 
इस तरह यह आद्यल्त करूणा रसात्मक बना रह जाता है । इसके सम्बन्ध में ध्वन्यालोक कार आनन्द 


बर्धन का प्रामाण्य वाक्य उद्धत किया जा सकता है । 


" रामामभृहि करूणो रसः स्वयमादि कविना सृत्रिःः । ' शोक: श्लोकत्यमागत: इल्येवं 
वादिना निब्यू्॑शच स एवं सीतात्यन्त वियोग पर्यन्तमेव स्वप्रबन्धमुपरचयता ।"' 

इसमें यह स्पष्ट रूप से घोषणा की गई है कि वाल्मीकि मुनि ने श्रीराम सीता के विषय में 
वियोग तक की ही कथा अपनी रामायण में निबद्ध की थी । 


फिर भी इस विषय पर गहन विचार एवं अनुसंधान की आवश्यकता है । 
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क्र0सं) नाम ग्रन्थ *. लेखक/सम्पादक/संपादन प्रकाशन द | तिथि, . विशेष 
ह सन्‌ सम्वत 

।6- किरातार्जुनीयम्‌ रामप्रताप त्रिपाठी ' लोक भारती प्रकाशन इलाहाबाद- ।97। क्‍ 
।7- कुमारसम्भव . रेवा प्रसाद हिवेदी हिन्दू विश्वविद्यालय वाराणसी. ॥976 । 

[कालिदास ग्रन्थावुली द क्‍ 
।8- चन्द्रालोक के सुबोधचन्द्र पन्त मोतीलाल बनारसीदास वाराणसी. 975 
।9- चित्र मीमांसा जगदीशचन्द्र मिश्र .. चौखम्बा संस्कृत सीरीज वाराणसी ।॥97। 
20- ध्वन्यलोक व्याख्या0- जगन्नाथ प्रसाद पाठक चौखम्ब विद्या भवन वाराणसी . ॥965 
2। - नाट्य शास्त्र क्‍ बटुक नाथ शर्मा,बलदेव उपाध्याय. चौखम्बा विद्याभवन वारायणी.._ ॥929 | 
22- निरूरक्त दुर्गाचार्य कलकत्ता . 952 : 
23- नैषधीय चरितम्‌ शेषराज शर्मा रेग्मी ... चौखम्बा सुरभारती वाराणसी क्‍ ५ इक 
24- प्रतिमा नाटक ... श्रीधरानन्द शास्त्री ही मोतीलाल बनारासोदास 2 ८ की! 
25- प्रबन्ध प्रकाश|भाग- || डॉ0 मंगलदेव शास्त्री इण्डियन प्रेस पब्लिश्स. ॥97। मी ह 
26- पूर्वभघदूत डा0 रेवा प्रसाद द्विवेदी हिन्दू विश्वविद्यालय वाराणती ॥976 

कालिदास ग्रन्थावली क्‍ कक. 
27- बुद्धचरितम्‌ प्रोएराजकिशोर पाण्डेय कमला प्रकाशन ,कानपुर 974... प्रथम 
28- बुहदारण्यक अपौरूषेय गीताप्रेस गोरखपुर 02% 
29- भगवदगीता वेदव्यास गीताप्रेस गोरखपुर जो पा जम 
30- भर्तृहरि नीतिशतकम्‌ पं0राधाकृष्णमाली अनुराग प्रकाशन महरोली ।986 

क्‍ नईदिल्‍ली 

3।- भागवत वेदव्यास द गीताप्रेस गोरखपुर क्‍ 2028 
32- मनुस्मृति क्‍ हरगोबिन्द शास्त्री चौखम्बा संस्कृत संस्थान वाराणसी 2039 तृतीय | 
33- महाभारत वेद व्यास द  गीताप्रेस गोरखपुर ६५ 282 ः | 
34- रघुवंश .. रेवा प्रत्ताद द्विवेदी हिन्दू विश्वविद्यालय वारायणसी  976 


)कालीदास ग्रन्थावल्ी 


35- रसगंगाध..  बदीनाथ झा चौखम्बा विद्या भवन वारायणसी ।970 





20» हे 


क्र0/सं) नाम ग्रन्थ .. लेखक/सम्पादक/संपादन.. प्रकाशन... तिथि _ विशेष हा. 
कहा सन्‌ सम्वत . 


मम. आम. कगार. पोज. धाखाक.. चाआभ.. साामा. आाबाक.जााक.. 2... हक. सा... सीगबीक.. पा+.. ाक.. पतरए॥.. धकाक. सावन... जा. सात. आक.. सा. सात. सोनी. सका... ग्रयकक.. पोशओर.. इंथइक.. सारा... साम+.. पाक. +. सम. आधा". सं, हे. सेबामन.. गायक. प्रवनेक.. आओ... अंगपुक.. पीली. धाम. मकर. धाकंक.. लक... सोडा. पराताओ.. सता. जॉली... पाक. सोफे. वबायेक।. ओम... केबोगक.. सनक. सात... गिककक. गे... पाताल... पकयओ... वॉक. सामोदी।.. डक... धालआ।.. मय. फैनाक,.. लग... कम 


ऊ 





36- लोचन जगन्नाथ प्रसाद : चौखम्बा विद्या भवन वाराणसी. ।9 65. | 
37- वक्रोजिक्त जीवितम आचारय,विश्वेश्वर अत्याराम एड से दिलों: कर . हे 
38- वाल्मीकीय रामायण : पंं0 राम नारायणदत्त शास्त्री. गीताप्रेस गोरखपुर 2024 द्वितीय 
39- व्य-्कि - विवेक... डॉ? रेवा प्रसाद ट्विविदी . चौखम्बासंस्कृत सीरीज वाराणसी ॥964........ 

40: शिशुपालवध ... आधद्या प्रसाद मिश्र भारतीय प्रकाशन चौक कानपुर ।977 द द क्‍ । 
4।- सरस्वती कंठाभरण .. केदारनाथ शर्मा निर्णय सागर बाम्बे तक का े 
42- साहित्य दर्पण .. हेमचद्ध काव्यालंकार प्रकाशन कलकत्ता... .._॥887 आर | 
43- संस्कृत सूतिक्त सुधा आचार्य कृष्णदरत चतुवदी छात्रबन्धु प्रकाशन कवी चित्रकूट धाम... क्‍ क्‍ ह 

ख- हिन्दी- क्‍ क्‍ 8 


काका. पक. हिलक.. सके... मन 


| - आनन्दवर्धन डॉ0 रेवा प्रसाद द्विवेदी म0प्र/हिन्दी ग्रन्य अकादमी भोपाल।972.. क्‍ 0 
2- कविता के नये प्रतिमान डॉ0 नामवर सिंह, राजकमल प्रकाशन दिल्‍्ली06. 4968. पक, द हक | 
3- कालिदास का बिम्ब विधान डॉ0 अयोध्या प्रसाद द्विवेदी अक्षयवट प्रकाशन इलाहाबाद 4986 . : | 
4- काव्य की भूमिका रामधारी सिंह दिनकर उदयाचल प्रकाशन पटना-4. 958. ;।& 
5- कामायनी जयशंकर प्रसाद प्रसाद प्रकाशनुसाद मंदिर,गोवर्धन ॥980 
सराय वाराणसी 

6- काव्य बिम्ब.. डॉ0 नगेन्द्र नेशनल पब्लिकेशन हाऊस दिल्ली ॥967 .. 
7- काव्य में सौन्ददय और... शिव बालक राम वासुमती प्रकाश दारागंज,इलाहाबाद ।969 

उदाउत तन्त्व | क्‍ का हा मम 
8- कालिदास श्रद्धाजजलिका बाबूलाल गर्ग . भारती भवन प्रकाशन कर्वी. _97। हि 

ह चित्रकूटधाम [उ0प्र0| .. 

9- कुरुक्षेत्र  डू ७ ॥ रामधारी सिंह दिनकर क्‍ उदयाचल प्रकाशन पटना । 
।0- चिन्तामणि |भाग-।] रामचन्द्र शुक्ल इण्डियन प्रेस, प्रयाग... नह _96। 


।।- छायावाद का काव्य-शिल्प प्रतिमाकृष्णबल राधाकृष्ण प्रकाशन दिल्‍ली, . ॥97... हे | | 
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ससाक.. धावा७.. उमा... उपमओे.. आकामा. जमा. जाकाए.. जाके. साफ... आओ... सम. समा. कान. धान. सेंड. या. सा. सा. काना. मर. सरश॒क.सादका.. कक. जा. सरा।.धाम॥..सामाए॥..साक.. साएसभ. धाम. सा. पक... गरयाक+.. सर. साख. मोड. ओम. पा०,.. फंाओ+. सका. इकरा+. सनी. पे. समा. सा. गाकक. धाम. मम. धमसक.. डाक. जाने. पथाक. समा. सनम... धमाके... माफी. फरकमक. गा. सकने... औकात... स्‍शक...सिदार. पाक. ल्‍नाथ॥-. समाक... दा. सका. चाओ... पाजीर.. पकाओ।..धमाक...क्‍मकक 


क्र0सं)0 नाम ग्रन्थ 


 लेखक/सम्पादक/संपादन 


उमा... संग. पलकी.. सनकी. सती... वी... जान. सा)... डॉ... भाससे.. आा.. भाा. सके... पोशकाआ.. गा. ेजक.. समा... पाक. कक. धध्याह. गाल. कम. धाम. जासाइ... दाम). सका... सा. समा... सके... पके. सपा. खा... दाम... चागीड-. दा. कम+. मे. नाथ. काम. पेड. कन. का. आाकओक. सााे.. सा. सा. साया. कद. आयात. प्रा. सा. संमा#. धरााक. पका. आए. खाक. पाक. मा... सडक... पाप... साफ... बम). आने... साय. पाये. आयकर. धामया.. आओ... धार... आधात... कगक... को... गाय, 


।2- जायंसी की बिम्ब योजना डॉ) सुधा सक्सेना 
।3- तुलसी साहित्य में बिम्ब योजना डॉ सुशीला शर्मा 
।4- तुलसी दोहावली 

।5- नया साहित्य: नये प्रश्न नन्ददुलारे बाजपेयी 
।6- नयीकविता:स्वरूप और समस्‍यायें जगदीश गुप्त 

।7- पल्लविनी क्‍ सुमित्रानन्दन पंत 
।8- प्राचीन भारतीय साहित्य 
।9- प्राचीन साहित्य कवीन्द्र 
20- बाइबिल इणिडियन पब्लिशरस 
2।- ब्राह्मण ग्रन्थ अनुशीलन 
22- बिहारी सतसई सुधाकर पाण्डेय 
23- भारतीय संस्कृति और कला. हरिमाधव शरण 

24- भारतीय संस्कृति की रूपरेखा डा0 भोलाशंकर व्यास 
25- रस मीमांसा रामचन्द्र शुक्ल 


26- रस गंगाधर का काब्य प्रेम स्वरूप गुप्त 


शास्त्रीय अध्ययन 
27- राम कथा कामिल व॒ल्के 
28- रामचरित मानस तुलसीदास 
29- विश्व सहित्य में रामचरितमानस राजवहादुर लमगोड़ा 
30- वेद विद्या वासुदेव शरण अग्रवाल 
3।- वैदिक देवाशास्त्र डा0 सूर्वकान्त 


32- संस्कृत के महाकवि और काव्य डा0 रामजी उपाध्याय 





(तुलसीदास) हनुमान प्रसाद पोट्वार 


विन्टरनित्स,अनुवाद,लाजपत राय 


प्रकाशन _ तिथि... विशेष 
क्‍ सन्‌ सम्बत 
अशोक प्रकाशन दिल्‍ली-6 . ॥966 
कोणार्क प्रकाशन दिल्‍्ली-7... ॥972 
गीताप्रेस गोरखपुर 
विद्यामन्दिर वाराणसी 5 963 


भारतीय ज्ञान पीठ वाराणसी 4969 


राज कमल प्रकाशन दिल्‍ली. 963 


मोतीलाल बनारसीदासवाराणसी ॥96। 


चौखम्बा विद्या भवन,वाराणसी द 
इण्डियन पब्लिशरर्स ,नई दिल्ली क्‍ | 


नागरी प्रचारिणी सभा वाराणसी 23404 5 
उ0प्र0हिन्दी संस्थान हिन्दी... 985 : ट्वितीय .. 
ग्रन्थ अकादगी हिन्दी भवन लखनऊ । 
चौखम्बा विद्या भवन वाराणसी... का | द . हे 
काशी नागरी प्रचारिणी सभा 2006 है 


भारत प्रकाशन मन्दिर अलीगढ़ ॥962 


गीताप्रेस गोरखपुर 
नागरी प्रचारिणी सभा काशी 


रामप्रसाद एण्ड सन्‍स आगरा. ॥959 


भारत भारती लिमि0 अंसारी रोड ॥96। क्‍ 
दरियागंज दिल्ली. 5 पा 


रामनारायण बेनीमाधव,इलाहाबाद ॥965 














ामफ़. ताक. जा. सबक. गा. सम. धराय.. साफ. जला... साय. साला. गा... सि.. सामोत.. आआाबाक.. साकक.. पंधाम.. रन... ांक॥.. सागा.. सके. आआाएीत.. साधक. गत... पाक. मा... सनकी. सकता... धकागन्‍. पक... कम. सका... धानाएक. जाके... साधक. गगाकि.. सका... साला समाक. सयाओे.. सादा. सह. सलाम. पाक. आयाक.. सीओ... साउथ... साध. सके... डाक. आए. साया... इक. सकी... कक. साएक.. साथ. आाभा३. ओडाक.. सं... साझा... के... फेक. भक.. सा... दकाा. धान... गडओओ.. मो... ससोक/. धाबकध. लक. सकक 


तिथि विशेष 
सन्‌ सम्बत्‌ू 


क्र0/सं0 नाम ग्रन्थ 


लेखक/सम्पादक/संपादन 


33- संस्कृत साहित्य का इतिहास बलदेव उपाध्याय 


34- संस्कृत साहित्य का समीक्षात्मक आचार्य कपिल देव 


इतिहास 
35- संस्कृत साहित्य का इतिहास 


36- संस्कृत साहित्य की रूपरेखा 
37- स्कन्द गुप्त 

38- संस्कृति के चार अध्याय 
39- साकेत 

40- हिन्दी की छायावदी कविता 
4।- हिन्दी साहित्य कोष|भाग-। 
42- हिमालय मेरी वाहों में 


ग- अँग्रेजी 


।- दी इमेजरी आफ कीट्स 
एण्ड शैली 


2- इन्ट्रोडक्सन टु भरताज 
नाट्य शास्त्र 


3- इण्डियन एस्थेटिक्स 
4- इमेजरी इन पोएट्री :-एन 
एन इण्डियन एप्रोच 


5- एलिमेन्ट आफ पोइट्री 


६४, 


2 


ए0बी0कीथ अनुवाद - 
मंगल देवशास्त्री 

डा0 भोलाशंकर व्यास 
जयशंकर 

रामधारी सिंह 'दिनकर' 
मैथिलीशरण गुप्त 
बलबीर सिंह 


सम्पादित 


देवद-त शास्त्री 


आर0एच0 फोगल 
आदरंगाचार्य 


के0एस? रामस्वामी शास्त्री 


डॉ0 रमारंजन मुखजी 


जेम्स0आर0क्यूजर 


। उर्दत कालिदास का बिम्बविधान द अयोध्या प्रसाद द्विवेदी 


6- कन्द्रीज आफ दी माइन्ड 
7- कम्परेटिव एस्थेटिक्स 


मिडिल्टन मरी 


 के0सी0 पाण्डेय 


भ्रकाशन 


चौखम्बा प्रकाशन 
संस्कृत साहित्य संस्थान 
कचहरी रोड इलाहाबाद 


मोतीलाल वनारसीदास 


चौखम्बा विद्याभवन वाराणसी _ 
भारती भण्डार प्रयाग 
उदयाचल प्रकाशन, पटना 


साहित्य सदन चिरगाँव झोँसी 


नेशनल पब्लिशिंग हाऊस,दिल्ली, 


ज्ञान मण्डल प्रकाशन वाराणसी 


अभिनव भारती , 42 सम्मेलन 
मार्ग इलोहावाद 


यूनिवर्सिटी ऑफ नाथ कारोलिना 
प्रेस चापलहिल 


पापुलर प्रकाशन 


वाणी विलास प्रेस 


संस्कृत पुस्तक भण्डार कलकत्ता 


अक्षय वढ़ प्रकाशन इलाहावाद 


लल्दन 


. चौखम्ब संस्कृत सीरीज 


279... #' 


प्रथम 5 


[973 


0 0 2 ० 
964... /'& 
2020 


977 5 2 








962 7. 5 


966 


72: कम हक 


972... का! 
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इएकीएऔ0..... दीइजरी आफ कीट्स एण्ड शैली... | 


इ0 भ0 ना0 ॥ इन्ट्रोडक्सन टु भरताज नाट्य शास्त्र... 








३0 ए0. इण्डियन एस्थेटिक्स क्‍ दा... है | 








इ0 पो0 इ0 ए0 द इमेजरी इन पोएट्री: एन इण्डियन एप्रोच ज हे । क्‍ 
एपपो0... एलीमेंन्ट आफ पोइटी धो का | ! 
थि0लि0 क्‍ ४ बियरी आफ लिटरेचंद 7 दा, | ि 
प्राएस्टा0 ./. दी प्राब्लम आफ स्टाइल * अर, ह ल्‍ क्‍ 
क्‍ पो0 इ0 दी पोइंटिक इमेज आल 
प्रि0 इन्सा0 पो0 प्रिन्सिटन एन्साक्लोपीडिया आफ पोएणट्री हा] 
एण्ड पोएटिक्स कर पक, 
प्रिण/लिएक्रि0 प्रिंसिपल्स आफ लिटरैरी क्रिटिसिज्म 
... बायो0 लिट0. ... बायोग्रफिया लिटरैरिया पक न क | 
भो0श्व0 . भोजाज श्रृंगार प्रकाश कु. बेड कह 2, हक क्‍ | 





रो0३0 रोमांटिक इमेज ह 5 । 


ला0 वे0 लाइट्स ऑन वेद... 5.  / के 


वे0 री0 वैदिक रीडर... मे 5३22०] ल्‍ 
शै0 इ0 द शैक्सपियर्स इमेजरी एण्ड ह्वाट इट टेल्स असल... 


स0 क0 अ0 सम0 कन्सेप्ट्स आफ दी अलंकारशासत्र......... छः 
| सं0 पो0 संस्कृत पोएटिक्स: एक्रिटिकल एण्ड कम्परेटि स्टेडी 


हि0सं0लि0 हिंस्ट्री आफ दी संस्कृत लिटरेचर 


। धिं पत्र पत्रिकाएं ः है क्‍ क्‍ 6 


फल... सिमाली... फंड). वीओॉरे.. कक. सजग. आदाओ,.. जप. कक. कमल. समन. 


साग0... सागरिका क्‍ हर ...  -ह॥| 


, 
है |, 
३ 
४ 
|, हक 
हा 
गे 





